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Аннотация

Драйвером инновационного прео-
бразования и развития музейных экс-
позиций стал изменившийся проект-
ный статус искусственного освещения 
экспозиционной среды. Свет превра-
тился в подлинный инструмент фор-
мообразования и моделирования про-
странства. Формирование специфиче-
ского «музейного опыта» освещения 
остаётся междисциплинарной зада-
чей в единстве технических аспек-
тов, измеряемых в количественных 
показателях, и качественных крите-
риев, включающих эстетические, пси-
хологические и физиологические ас-
пекты, формирующие ауру каждого 
экспоната. Методом проектирования 
освещения музейной экспозиции слу-
жит концептуальное проектирование, 
вобравшее в себя традиционные ин-
струменты дизайна, и инновационные 
цифровые мультимедийные техноло-
гии. Метод концептуального проек-
тирования проявляет себя в междис-
циплинарных, синтетических и сине-
стетических воплощениях. Учебные 
и творческие проекты МГХПА им. 
С.Г. Строганова накопили значитель-
ный опыт решения на ассоциативной 
концептуальной основе различных за-
дач в области светодизайна музейной 
среды. Система освещения становит-
ся: объектом традиционного художест-
венного проектирования; экспонатом 
светодизайна; интерактивной светоц-
ветовой средой музея; синтетической 
средой парка-музея; основой новых 
направлений в искусстве –типа light-
art и science-art, медиа-инсталляций 
и 3D мэппинга; формирователем но-
вого облика цифрового музея и т.д. 
Свет в итоге превращается в связую-
щее звено всей гуманитарной систе-
мы музея: его научной, исторической, 
образовательной, эстетической и тех-
нической составляющих. Междисци-
плинарные формы функционирования 
света – ​от традиционного светодизай-
на до цифровых медийных, интерак-

тивных проектов – ​безграничны и бу-
дут множиться, привнося в музейное 
пространство всё новые и новые виды 
представления и восприятия инфор-
мации, постоянно балансируя между 
станковыми и прикладными версиями.
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Введение

Одним из важных векторов иннова-
ционного преобразования и развития 
музейных экспозиций стало исполь-
зование искусственного освещения, 
преобразующего и сохраняющего экс-
позиционную среду. Новая роль све-
та в музее связана с его изменившим-
ся проектным статусом. Произошла 
кардинальная смена парадигмы све-
тового искусства, ставшего без преу-
величения комплексной дисциплиной. 
Сегодня свет – ​инструмент формо­
образования и моделирования про­
странства в изобразительном искус-
стве, архитектуре и дизайне на уровне 
экспериментального и реального про-
ектирования.

Современный музей – ​это живой, 
подвижный, активно развивающий-
ся, востребованный, постоянно об-
новляющийся культурный организм. 
В связи с активными процессами ре-
конструкции и реновации ветшаю-
щей и перестающей отвечать новым 
жизненным требованиям историче-
ской архитектурной среды в дизайне 
уже в конце 70-х сначала в архитек-
турной теории, а затем и на практи-
ке получил распространение проект-
ный метод «музеефикации», один из 
авторов которого – ​известный отече-
ственный проектировщик выставоч-
ных экспозиций Евгений Абрамович 
Розенблюм (1919–2000). Сегодня тер-

минологическая составляющая данно-
го метода оказалась несколько размы-
той, поскольку музей уже не является 
символом чего-то застывшего, закон-
сервированного, функции которого ог-
раничены исключительно демонстра-
цией и хранением экспонатов.

Ныне неотложной задачей при со-
здании музейной экспозиции остаёт-
ся «необходимость ревизии норм экс-
позиционного освещения» [1], «тремя 
китами» которого служат задачи: со-
хранности экспонатов; «достоверной 
и выразительной демонстрации экс-
понатов, устанавливающей эмоцио-
нальную связь с объектом» [2]; осу-
ществления эстетических функций. 
Свет в музее, наряду с практической 
нагрузкой, заключает в себе большой 
эмоционально-художественно потен-
циал: он формирует соответствующую 
духовную и эстетическую атмосфе-
ру, «создаёт соответствующую сре-
ду как для объектов экспонирования, 
так и для посетителей, даруя особый 
«музейный опыт», требующий уси-
лий разных специалистов, и потому 
остаётся в качестве междисципли-
нарной задачи» [3]. В единстве тех-
нических аспектов, измеряемых в ко-
личественных показателях, с качест-
венными критериями, включающими 
эстетические, психологические и фи-
зиологические аспекты, дизайн есте-
ственного и искусственного света со-
здаёт специфическое музейное осве-
щение, формирующее ауру каждого 
экспоната [4].

Приоритет искусственного света 
провоцирует новые, нестандартные 
подходы к его осуществлению. Ин-
струментами решения насущных задач 
обновления музейной экспозиции ста-
новится художественно-эстетический 
потенциал освещения, трактуемый 
благодаря функционально-художест-
венным проектным возможностям до-
статочно расширительно.

Методы

Методы проектирования музейной 
экспозиции выступают инструментом 
создания феномена музеефикации. 
В свою очередь наблюдается встреч-
ный процесс: средовое объёмно-про-
странственное проектирование по-
могает находить новые решения экс-
позиционного пространства, включая 
приёмы светодизайна. Точкой пере-
сечения проектных векторов может 
стать метод концептуального проек-
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тирования. «Именно в музеях сегод-
ня концентрируется передовое про-
фессиональное оборудование: техни-
ческие устройства, обеспечивающие 
концептуальное представление и со-
хранение экспонатов. В том числе – ​
приборы освещения… Все остальные 
задачи и устремления формируются из 
идейной части концепции, при знаком-
стве с конкретными параметрами про-
странства и экспонатов, и каждый раз 
здесь мы сталкиваемся с чем-то но-
вым…» [5]. Выставочный проект всег-
да остаётся интерпретацией проектно-
го замысла его куратора/автора. Будь 
то активная, созданная акцентным ос-
вещением, или внешне нейтральная 
световая атмосфера музейной среды. 
«Каждый метод музейного освещения 
служит для передачи концептуального 
подхода к искусству» [6].

Цифровой этап развития свето-
дизайна внёс в профессию иннова-
ционную мультимедийную и инте-
рактивную составляющие, которые 
полностью раскрыли потенциал его 
неограниченных проектных возмож-
ностей. Световая среда музеев обре-
тает качественно новый уровень бла-
годаря медиатехнологиям, вобравшим 
в себя нетрадиционный, тонкий эмо-
ционально-психологический подход, 
нашедший своё воплощение в нагляд-
ной подаче даже самой сложной для 
восприятия зрителей информации. 
Метод концептуального проектирова-
ния в традиционном пространствен-
ном формате, а также в соединении 
с возможностями цифровых моделей 
позволил воплотить разные решения, 
подчеркнув свою открытость к ме-
ждисциплинарным синтетическим 
и синестетическим воплощениям.

Результаты

В учебных и творческих проектах 
МГХПА им. С.Г. Строганова содер-
жится значительный опыт решения 
разных задач по светодизайну музей-
ной среды.

Концептуальное проектирование 
прежде всего усиливает роль свето-
дизайна в создании сценарных моде-
лей среды экспонирования в музейных 
пространствах. «Первым условием 
является динамичность и интерак-
тивность музейной экспозиции. Речь 
идёт о театрализованных выставках, 
в которых арт-объекты объединяют-
ся концепцией и сюжетной линией… 
зритель из пассивного наблюдателя 

превращается в активного участника 
событий и вступает в контакт с худо-
жественным пространством экспози-
ции. Свет воспринимается как неотъ-
емлемый элемент этого пространст-
ва…» [7]. Свет уже не ограничивается 
исключительно функциональной необ-
ходимостью, становясь основой инно-
вационных решений.

В проекте интерьера выставочного 
зала МГК им. П.И. Чайковского сис-
тема освещения становится сердцеви-
ной всей художественной концепции 
объекта. Свет оказывается не только 
встроенным в общий образный замы-
сел пространства «храма искусств», 
но и является подлинным объектом 
художественного проектирования, ре-
шая проблему искусственного освеще-
ния на тонкой, ассоциативной концеп-
туальной основе.

Стилевые аллюзии и коннотации, 
связанные с искусством готики, вошли 
в замысел экспозиционной среды на 
правах вместилища «короля инстру-
ментов» – ​Большого органа, которым 
славится Московская консерватория. 
Графичная, ажурная структура пла-
на готического собора превращает-
ся в подвесной металлический кар-
кас для шинопровода, несущий пото-

лочные светильники (рис. 1). Вопрос 
правомерности подобной конструкции 
в историческом интерьере опирался на 
пример залов Государственного Эр-
митажа. «В какой мере позволитель-
но вводить не просто в исторические, 
а большей частью созданные выдаю-
щимися архитекторами, интерьеры 
элементы современного инженерно-
го оборудования с чисто современ-
ным и, иногда, довольно агрессивным 
дизайном… Это ограничение факти-
чески перестало действовать совсем 
недавно, когда в романовской галерее 
после выставки произведений Яна Фа-
бра шинопровод не был демонтиро-
ван, а остался как бы навсегда, и про-
тестов это уже не вызвало…» [8].

Проходы-«нефы» точечно выделе-
ны местным акцентным освещением 
экспонатов. Сакральная светоносность 
экспонатов достигнута внутренним 
освещением витрин. Акцентное осве-
щение обладает большим декоратив-
ным потенциалом. Однако нужен вы-
бор верного баланса между зрелищно-
стью и функциональностью. «В залах 
… художественных музеев акцентиру-
ющее освещение нужно использовать 
очень аккуратно и ненавязчиво, так 
чтобы не перейти границу театраль-

Рис. 1. Шинопроводы центрального и бокового нефов выставочного зала МГК им. П.И. Чайковского. 
Реализация курсового проекта «Концепция интерьера выставочной среды МГК им. П.И. 
Чайковского». 2018 г. Руководители: проф. Заева-Бурдонская Е.А., доц. Ампилов В.И., преп. 
Насыбуллина Ю.М. Авторы: Зинчук М., Пальцева А. 
Фото: https://www.mosconsv.ru/ru/gallery.aspx?id=162718

Рис. 2. Реализованный 
проект интерьера 

выставочной  
среды МГК  

им. П.И. Чайковского. 
Музыкальное 
приветствие: 

П.И. Чайковский. 
Вальс-скерцо, соч. 34. 

Исполняют А. Савкина 
(скрипка) и О. Худяков 

(фортепиано). 2019 
Фото: https://www.

mosconsv.ru/ru/gallery.
aspx?id=162718
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воображением художника, реализуя 
оригинальный чувственный замысел.

При формировании экспозиции ча-
сто продолжается работа над самим 
дизайн-проектом. Эффекты создают-
ся направленным светом («подсвет-
кой»), который при помощи специ-
альных оптических иллюзий допол-
нительно раскрывает в экспонатах их 
образные, технологические и реме-
сленные тонкости. Свет, отражаю-
щие его поверхности экспонируемых 
объектов и стеклянные скульптуры за 
счёт преломления лучей и бликов от 
граней формируют новую светонос-
ную, мистическую среду света и цве-
та самого экспоната (рис. 3).

Искусственный свет становит-
ся экспонатом, будучи заключённым 
в форму декоративных светильников. 
Свет оживает, обретая цветную, про-
зрачную оболочку, сохраняет свою 
функциональную составляющую, 
оставаясь при этом частью самодо-
статочного произведения декоратив-
но-прикладного искусства и дизай-
на (рис. 4).

Символ Нового года ель, будучи 
срубленной, – ​предмет нареканий не-
угомонных экологов всего мира, по-
лучила новое прочтение в световом 
арт-объекте, неподвластном времени. 
Стилизации биоформ соединились 
с эффектами светодизайна, воплотив-
шись в калейдоскопические вариации 
знакомого с детства образа «Рождест-
венского Дерева» (рис. 5).

ности экспозиции, не отвлекать вни-
мание посетителей световыми эффек-
тами, влияющими на эмоциональное 
состояние и настроение зрителей» [9].

Нередко грамотный дизайн ста-
новится инструментом оптимизации 
всей системы освещения. Благода-
ря грамотному решению снижается 
общий уровень освещения, что без 
повышения интенсивности света по-
зволяет улучшать видимость объек-
тов. Минимизируя затраты энергии, 
дизайн допускает сводить к миниму-
му световой ущерб, наносимый арте-
фактам и благодаря оптимально по-
добранным источникам света купиро-

вать невидимое излучение (УФ и ИК) 
[10]. Использование приглушённого 
серого фона стен выставочного зала 
усиливает видимость акцентирован-
ных направленным светом экспонатов.

Следствием разработки сценарного 
светового моделирования экспозици-
онной среды становится её возросшая 
интерактивность. Например, «сочета-
ние света со звуком … Наше воспри-
ятие окружающей действительнос-
ти устроено так, что мы острее и ре-
льефнее ощущаем световые эффекты 
в связке со звуковыми» [7]. Выста-
вочный зал Московской консервато-
рии как бы становится мини-концерт-
ной площадкой. Постоянное место-
жительство в  экспозиции получил 
уникальный инструмент – ​фортепиа-
но, созданный на базе новейших сов-
ременных технологий (рис. 2). Аура 
выставочного зала, созданная благо-
даря синтезу пластических искусств 
и светодизайна, усиливает эмоцио-
нальное восприятие музыки. Опти-
мальность световых решений подчёр-
кивает поливариативность экспози-
ций: от скульптур и фотографий – ​до 
живописи и ювелирного искусства.

В гипотезе профессора Н.И. Ще-
петкова структура света в музейном 
пространстве разделяется на «свет 
для архитектуры, свет для экспоната, 
свет как экспонат … Наиболее интри-
гующим и непредсказуемым является 
третье направление в музейных экс-
позициях – ​свет как экспонат» [11]. 
Особую роль Н.И. Щепетков отводит 
управлению рукотворным искусствен-
ным светом, который, выступая в ка-
честве музейного экспоната, вопло-
щает идеи, рождённые творческим 

Рис. 5. Курсовой проект «Арт-объекты. Но-
вогодняя ёлка». Фрагмент рабочей экспози-
ции ректорского просмотра. 2020
Кафедра «Средовой дизайн» МГХПА 
им. С.Г. Строганова. Руководитель: доц. 
Богатова Н.П.

Рис.  3. Курсовые проекты арт-объектов. Кафедра «Художественное стекло» МГХПА  
им. С.Г. Строганова. Фрагмент рабочей экспозиции ректорского просмотра. 2020

Рис. 4. Курсовые проекты напольных све-
тильников. Кафедра «Художественное сте-
кло» МГХПА им. С.Г. Строганова. Фрагмент 
рабочей экспозиции ректорского просмо-
тра. 2020
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Расширение инструментально-тех-
нологических возможностей свето-
дизайна вызвало к жизни новые ре-
шения музейной экспозиции. В про-
екте «Музей Цвета» на отметке «147 
м» телебашни «Останкино» свет ста-
новится одновременно компонентом 
и музейного пространства, и частью 
демонстрируемых экспонатов. Пред-
лагаемая концепция музея, создан-
ная на основе свето-цветомузыкаль-
ной синестезии, подразумевает сое-
динение приёмов светового, средового 
и интерактивного дизайна. Авторское 
прочтение версии светомузыкальных 
опытов знаменитого русского компо-
зитора и пианиста Александра Нико-
лаевича Скрябина легло в основу чув-
ственно-эмоционального и художе-
ственного прочтения композиции на 
основе философии цвета. Триада, со-
стоящая из открытых жёлтого, синего 
и красного цветов, соединяется с ин-
терактивным экспозиционным кон-
тентом. Тактильные многослойные 
сенсорные панели с изображением из-
вестных живописных произведений 
меняют цвет, на прикосновение (энер-
гетику) посетителей. На специальных 
панелях зритель может увидеть по-
лихромию окружающего мира «гла-
зами собаки», «глазами птиц» и «гла-
зами насекомых». Индивидуальные 
эмоции посетителей организуют этот 
свето-цвето-музыкальный экспери-
мент путём создания оригинального 
музыкального фрагмента. Звуки музы-
ки наполняются авторскими цветовы-
ми ассоциациями на основе цветовой 
и звуковой аналогий (рис. 6).

Искусственный свет лежит в осно-
ве ряда новых направлений в искусст-
ве – ​светодизайн и световое искусство 
(light-art), световые шоу и светомузы-
ка, световые инсталляции и перфо-
манс, мультимедиа и интерактивные 
световые установки, ставших неотъ-
емлемой частью современной музей-
ной и экспозиционной среды. Фести-
валь света «Прогулки по Вселенной», 

прошедший в Норильске (2019) при 
участии и кураторстве МГХПА им. 
С.Г. Строганова, продемонстрировал 
широчайший спектр примеров экс-
терьерных и интерьерных экспози-
ций для музеев Заполярья, решённых 
с помощью организации оригиналь-
ной световой среды, учитывающей 
климатические особенности региона 
с вечной мерзлотой.

При этом площадка Парка отды-
ха «Озеро Долгое» на время превра-
тилась в Музей Света под открытым 
небом. Уникальный проект вместил 
в себя ледовые скульптуры, интерак-
тивные тоннели, проекционные и объ-
ёмные инсталляции, объединённые 
темой светодизайна. Проектная кон-
цепция синтетической экспозиции 
парка-музея вобрала в световых арт-
инсталляциях философские представ-
ления о космосе, времени и простран-
стве: «Сингулярность», «Астероиды», 
«Пространство» и «Плато Путорана: 
горы без вершин». В основу формо
образования данных произведений 
современного искусства легла симво-
лическая магия цифровых пропорций 

Рис. 7. Световая инсталляция «Экспозиционное пространство парка «Озеро Долгое», Но-
рильск. 2019. 
Заказчик: Агентство развития Норильска. Куратор проекта: Круглова М.Г. МГХПА им. 
С.Г. Строганова

Рис. 8. Медиаинсталляции «Геометрия зву-
ка» (из серии «Элементарная топология»), 
2014. Норильск, выставка «Виртуальная Все-
ленная». 2019.
Материал: свет, лазерная резка. Заказчик: 
Агентство развития Норильска. Кураторы 
выставочного проекта: Круглова М., Гаври-
лин К., Глынин Т., МГХПА им. С.Г. Строгано-
ва. Авторы: Топунов А., кафедра «Художест-
венный металл» МГХПА им. С.Г. Строганова, 
Крейчи С. – ​музыка

Рис. 6. Дипломный проект «Музей Цвета» на отметке «147 м» телебашни «Останкино». 2019
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как активную, динамичную и полную 
энергии субстанцию, рождённую в не-
драх космического измерения «про-
странства-времени». С помощью све-
та экспозиционные объекты сформи-
ровали свой «виртуальный космос», 
существующий на стыке науки, акту-
альных информационных технологий 
и изобразительного искусства, кото-
рый дополнительно связан с палитрой 
возможностей science-art и цифровых 
медиа.

Проекционный интерактивный 
опыт динамических, генерирован-
ных векторов, образующих объекты 
импарта (ленты Мёбиуса и т.п.), в со-
единении с авторским музыкальным 
проектом сформировали неповтори-
мый образец мультимедийного синте-
за искусств. В проекте осуществлена 
попытка привести простые геометри-
ческие формы в соответствие с «пер-
вообразами» Космоса (рис. 8).

Серия работ в стилистике light-art 
с эффектом бесконечного движения 
геометрических растров создаёт ил-
люзию пространственной глубины, 
смыкаясь с традиционными опыта-
ми оп-арта. В основе оригинальной 
концепции – ​идея «Чёрной Ночи» как 
времени преображений и волшебных 
изменений, когда можно наблюдать 
за Вселенной – ​наяву или во сне, ког-
да «Плоский Мир» становится объ-
ёмным, трансформируется и множит-
ся, создавая свою Вселенную (рис. 9).

Характер световых растровых пор-
третов Юрия Григоряна и Константи-
на Худякова, выполненных в технике 
оптического искусства, опирается на 
особенности зрительного восприятия 
многослойных растрированных изо-
бражений, выполненных в цветах RGB 
и транслируемых сквозь ритмическую 
сетку (рис. 10).

Направление science-art представ-
лено в инсталляции «Vesica Piscis» 
(пифагорейский геометрический 
образ), использующей отражённое 
излучение УФ облучателей на но-
вом для экспозиционных задач ма-
териале – ​ каучуковых нитях. Фигу-
ра равностороннего треугольника, 
образующего пирамиду, превращает-
ся в мистический энергетический ге-
нератор – ​символ Вселенной. Её ме-
ждисциплинарная «гармония повере-
на алгеброй» (рис. 11).

Медиа-инсталляция, созданная на 
основе 3D мэппинга, представляет со-
бой видео-конструкцию со свойствами 
преломления, отражения и распреде-

абстрактной геометрии. Выбор данной 
темы и её пластическое решение объ-
ясняется локацией проекта: суровый 
северный край представлялся разра-
ботчикам как «Место силы», как по-
лярная магнитная аномалия (рис. 7).

Свет и созданные на его основе вы-
разительные арт-объекты стали глав-
ными экспонатами мультимедийной 
выставки «Виртуальная Вселенная», 
приуроченной к Фестивалю Света. 

Художники «виртуального реализма», 
работающие на стыке различных ви-
дов искусства, М. Круглова и А. То-
пунов и начинающие авторы меди-
апроектов А. Дорохова и В. Музыка 
реализовали междисциплинарный по-
тенциал светодизайна, обогащённый 
цифровыми методами и виртуальны-
ми возможностями. Концепция вы-
ставки актуальных световых и мульти-
медиа арт-проектов представляет свет 

Рис. 11. Световая ин-
сталляция «Vesica Pis-

cis». Норильск, выстав-
ка «Виртуальная Все-

ленная». 2019.
Материал: алюминий, 

каучуковый шнур, уль-
трафиолетовые све-
тильники. Заказчик: 
Агентство развития 

Норильска. Кураторы 
выставочного проек-

та: Круглова М., Гаври-
лин К., Глынин Т. МГХ-

ПА им. С.Г. Строганова. 
Автор: Круглова М., ка-

федра «Художествен-
ный металл» МГХПА 
им. С.Г. Строганова.

Рис. 9. Световые инстал-
ляции «Сфера» (из се-

рии «Элементарная топо-
логия»), «Тор» (из серии 
«Элементарная тополо-
гия») и «Фрагмент бес-
конечности», 2016. Но-

рильск, выставка «Вирту-
альная Вселенная». 2019.
Материал: свет, лазерная 
резка. Заказчик: Агентст-
во развития Норильска. 
Кураторы выставочно-

го проекта: Круглова М., 
Гаврилин К., Глынин Т., 

МГХПА им. С.Г. Строгано-
ва. Автор: Топунов А., ка-
федра «Художественный 

металл» МГХПА  
им. С.Г. Строганова

Рис. 10. Световые ин-
сталляции «Портре-

ты архитектора Юрия 
Григоряна и художника 
Константина Худякова», 
2013. Норильск, выстав-

ка «Виртуальная Все-
ленная». 2019.

Материал: свет, печать, 
лазерная резка, мато-
вое стекло. Заказчик: 

Агентство развития Но-
рильска. Кураторы вы-

ставочного проек-
та: Круглова М., Гав-
рилин К., Глынин Т., 

МГХПА им. С.Г. Строга-
нова. Автор: Топунов А., 
кафедра «Художествен-

ный металл» МГХПА  
им. С.Г. Строганова
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ции» экспонатов, существующие в вир-
туальном пространстве. Международ-
ный и Всероссийский проект «Ночь 
музеев» воплотился в студенческой 
разработке «Ночь в музее. Виртуальная 
выставка в МГХПА им. С.Г. Строгано-
ва» в формате перфоманса, приурочен-
ной к 190-летию Академии. Временно, 
на одну ночь традиционное простран-
ство музея Академии расширило пре-
делы регулярной экспозиции, превра-
тив неоклассические интерьеры здания 
Строгановки в виртуальную рекон-
струкцию «музея» (рис. 14).

При сохраняющихся требованиях 
к научно-аналитической работе с кол-
лекциями фондов меняется визуаль-
ный формат представления информа-
ции, дающий бо́льшую степень сво-
боды при работе с экспонируемым 
материалом: анимирование объек-
та, мобильный сценарий экспозиции 
и т.д. С помощью мобильного прило-
жения и технологии виртуальной ре-
альности (VR) были созданы акцент-
ные мультимедийные инсталляции 
по сценарию «Строгановка-музей». 
Согласно карте-схеме маршрута, при 
наведении курсора на определённые 
«точки-метки» в пространстве с помо-
щью VR-очков можно было «оживить» 
статичные ахроматичные скульптуры, 
дополнив их динамичной полихром-
ной иллюзией. Чистота пространства 
оживляется неожиданными изобра-
жениями, а традиционную музейную 

ления световых пучков, аналогичны-
ми свойствам явлений сингулярности 
в чёрной дыре, искривляющей и раз-
рывающей ткань «пространства-вре-
мени», где все известные физические 
законы бессильны (рис. 12).

По завершении Фестиваля Света 
экспозицию из Молодёжного центра 
планировалось перевести в Нориль-
скую художественную галерею, предо-
ставив выставочному проекту отдель-
ное музейное пространство.

Цифровые возможности изменили 
музейное пространство на всех уров-
нях – ​от форматов экспонирования до 
самих экспонатов, придав им иннова-
ционный вектор развития. В «цифро-
вых музеях» свет – ​основа новейших 
экспозиционных приёмов. Модуль-
ное сборно-разборное экспозицион-
ное оборудование и проекционные 
технологии, использующие лазерные 
и медиа проекторы и светодиодные 
экраны, позволяют сформировать тип 
мобильного музея, предназначенно-
го для экстерьерной городской сре-
ды. Технология лазерных лучей, сфо-
кусированных с  помощью распо-
ложенной над проектором системы 
линз, позволяет воспроизводить лю-
бое объёмное изображение, включая 
фрагменты стилистически насыщен-
ной имматериальной архитектурной 
среды. В павильонах зритель попада-
ет в музейное пространство различной 
тематики, размещённое на проекцион-
ных экранах (например, пространст-
во иллюзии, фрагментов фресок или 

граффити). Проект стал Лауреатом 
конкурса «Лидер в области высоких 
технологий» и был награждён Почёт-
ным знаком X юбилейного междуна-
родного форума «Высокие технологии 
ХХI века» в виде бронзовой статуэтки 
«Святой Георгий» (рис. 13).

Музеи были и остаются научны-
ми институтами. Научная база му-
зеев и фонды хранения – ​обширная 
и достаточно закрытая область, лишь 
фрагментарно доступная зрителю, по-
сещающему традиционную экспози-
цию, постепенно начинает открывать 
свои «сокровища» благодаря развитию 
медиатехнологий и созданию нового 
формата интерьерной музейной экс-
позиции в виртуальном пространст-
ве. «Музеи не ограничены станковыми 
формами… Музеи, какой бы направ-
ленности и специфики они ни были, 
имеют одну единственную цель – ​обу-
чение …  а одной из основных функ-
ций – ​создавать акцентирующее осве-
щение в зависимости от цели экспози-
ции» [1]. Сегодня чувственная связь 
зрителя с медиапространством стано-
вится всё более неразрывной, а любой 
информационный паттерн восприни-
мается ярче и понятнее с помощью ин-
терактивных дизайн-технологий, со-
действующих контакту со зрителем не 
только на интеллектуальном, но и на 
любом сенсорном уровне.

Наиболее интересны решения, со-
здающие кардинально новые «коллек-

Рис. 13. Дипломный проект «Концептуальный проект мобильного цифрового музея». 2008..
Кафедра «Средовой дизайн» МГХПА им. С.Г. Строганова. Руководители: проф. Заева-Бур-
донская Е.А., проф. Рузова Е.И. Автор: Симатова О.

Рис. 14. Курсовой проект «Ночь в музее. Виртуальная выставка в МГХПА им. С.Г. Строга-
нова». 2018. Заказчик: МГХПА им. С.Г. Строганова. Руководители: доц. Кузнецова…, преп. 
Малкова Е.В. Автор: Горячева В.

Рис. 12. Цифровая видеоинсталляция «Мета-
морфозы черной дыры». Норильск, выстав-
ка «Виртуальная Вселенная». 2019.
Материал: монолитный поликарбонат, про-
ектор. Заказчик: Агентство развития Но-
рильска. Кураторы выставочного проекта: 
Круглова М., Гаврилин К., Глынин Т., МГХ-
ПА им. С.Г. Строганова. Автор: Дорохова А., 
кафедра «Художественный металл» МГХПА 
им. С.Г. Строганова
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экспозицию сопровождают виртуаль-
ные «полотна».

Заключение

Обширная область, связанная с про-
блемами «света» в музее, в границах 
данной публикации переносит акцент 
на инновационные форматы освеще-
ния и световых технологий как объ-
екты и как предметы научных и про-
ектных усилий дизайнеров, светотех-
ников и программистов. Свет сегодня 
становится инструментом, обеспечи-
вающим переход на современный, ин-
новационный уровень функциониро-
вания всего музейного организма. Он 
превращается в связующее звено всей 
гуманитарной системы музея: его на-
учной, исторической, образователь-
ной, эстетической и технической со-
ставляющих.

Свет и реализация его возможно-
стей в музейных проектах напрямую 
зависят от темпов развития научно-
технологической базы. Благодаря бес-
конечности форм «жизни» света, осно-
ванных, в том числе, на уникальном 
соединении технологии и художест-
венного проектирования, свет как му-
зейный объект становится практиче-
ски неисчерпаемой темой. Междисци-
плинарные формы функционирования 
света – ​от традиционных светодизай-
на и light-art до цифровых медийных, 
интерактивных проектов – ​безгранич-
ны и будут множиться далее, привно-
ся в музейное пространство всё новые 
и новые формы представления и вос-
приятия информации и постоянно ба-
лансируя между станковыми и при-
кладными версиями. Задача учёных, 
практикующих дизайнеров и педаго-
гов – ​ подготовить квалифицирован-
ную смену в лице высокопрофессио-
нальных специалистов и выработать 
критерии оценки новых проектов, со-
ответствующих всевозрастающим тре-
бованиям к эмоциональному, информа-
ционному и гуманитарному характеру 
современной музейной экспозиции.
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Новый дизайн мотоциклетного 
освещения может спасать жизни

Водители мотоциклов в 27 раз чаще поги-
бают в авариях, чем водители обычных лег-
ковых автомобилей. Ночное вождение осо-
бенно опасно, на его долю приходится по-
чти половина всех аварий со смертельным  
исходом.

Теперь новое исследование показало, 
что переосмысленная конфигурация осве-
щения – шесть огней, идущих от верхней ча-
сти мотоцикла к нижней, а не одна фара – 
может помочь другим автомобилистам луч-
ше их видеть.

Исследование, опубликованное в жур-
нале «Transportation Research Part F: Traffic 
Psychology and Behavior» , было проведено 
П. Делусия из Университета Райса и Б. Уи-
вером из Университета Эмори (США).

«Поскольку мотоциклы меньше многих 
других транспортныхе средств, другим во-
дителям сложнее точно оценивать их дви-
жение по проезжей части », — сказал Уи-
вер, ведущий автор исследования, инженер 
и исследователь человеческого фактора, 
защитивший докторскую диссертацию по 
этой теме. «Особенно сложно ночью, когда 
у мотоцикла есть только одна фара, потому 
что другие водители не могут видеть мото-
цикл в полную высоту или ширину».

Исследование показало, что улучшенное 
освещение может привести к тому, что дру-
гие автомобилисты смогут увидеть мотоци-
клы на 0,8 секунды раньше.

«Может показаться, что меньше секун-
ды – это немного, но сокращение времени 
реакции водителя на потенциальное столк-
новение может разделить жизнь и смерть», 
– сказал Делусия, профессор психологи-
ческих наук, который проводит исследова-
ния человеческого фактора, особенно свя-
занные с транспортом. и здравоохранение.

Для исследования Делусия и Уивер при-
влекли 35 человек в возрасте от 19 до 70 
лет для участия в лабораторном симуля-
торе вождения. Исследователи измерили, 
как быстро участники увидели мотоциклы с 
разными конфигурациями улучшенного ос-
вещения, с фарами по всей высоте и ши-
рине. Каждый из новых дизайнов улучшил 
время отклика по сравнению с одной фарой, 
но быстрее всего участники отреагировали 
на конфигурацию из шести фар (фонарей).
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