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Аннотация

Зачастую реставрационные мастерские оказываются на 
периферии музейной жизни, оставаясь в тени громких вы-
ставочных проектов и ярких экспозиций. Между тем ра-
бота реставраторов имеет ключевое значение в деле со-
хранения культурного наследия.

В данном сообщении нам хотелось бы рассмотреть во-
просы формирования оптимальной световой среды на при-
мере мастерских реставрационного центра им. И.Э. Гра-
баря. Природа света в мастерской имеет первостепенное 
значение для высокого качества работы реставратора. Ис-
пользование данного кейса представляется нам важным, 
поскольку реставрационный центр им. И.Э. Грабаря со-

трудничает со всеми региональными музеями нашей стра-
ны и опыт реставрационного центра был бы интересен 
в музейной практике.
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Введение

Всероссийский художественный научно-реставрацион-
ный центр имени академика И.Э. Грабаря (Реставрацион-
ный центр им. И.Э. Грабаря) – ​старейшая реставрационная 
институция России – ​расположен в здании, являющемся 
объектом культурного наследия регионального значения 
(рис. 1). Когда архитектор А.В. Кузнецов проектировал 
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Рис. 1. Здание, в котором расположен реставрационный центр 
им. И.Э. Грабаря

Рис.  2. Освещение реставрационной мастерской масляной 
живописи

Рис. 3. Реставратор 
мастерской реставрации 

масляной живописи 
выполняет тонировки 

произведения при 
освещении портативным 
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комплекс зданий центрального аэродинамического инсти-
тута им. профессора Н.Е. Жуковского (ФАУ «ЦАГИ»), он 
не мог предположить, что в одном из них спустя почти век 
разместится реставрационный центр.

В 2005 году здание было адаптировано под нужды ре-
ставрационных мастерских, а после пожара, случившего-
ся в июле 2010, в 2011–2014 годах прошла полная рекон-
струкция помещений центра. Во время неё здание было 
оснащено самыми современными системами контроля 
температурно-влажностного режима, пожаротушения, 
и безопасности. В то же время, согласно утверждениям 
специалистов, занимающихся в настоящее время техниче-
ским обслуживанием здания, не было уделено достаточно-
го внимания созданию оптимальной для работы световой 
среды в мастерских согласно нормативным документам 
и правилам [1]. А ведь свет в работе реставратора являет-
ся таким же важным рабочим инструментом, как скаль-
пель и микроскоп.

Здание, расположенное на пересечении улиц Радио 
и Бауманской, имеет сложную внутреннюю архитектуру. 
Все помещения реставрационных мастерских можно ти-
пологически разделить на два вида, исходя из их положе-
ния в здании: расположенные по периметру и находящи-
еся в центральной части. В зависимости от места распо-
ложения помещения меняется тип освещения мастерской. 
Также, говоря о формировании оптимальной световой сре-
ды реставрационной мастерской, нельзя упускать из вида 
специализацию деятельности мастерской [2].

Мастерские по периметру здания

В кабинетах, расположенных по периметру здания, име-
ется естественное и искусственное освещение (рис. 2). 
Искусственное освещение можно разделить на общее, 
местное и локализованное. Для общего освещения ис-
пользуются потолочные светильники на основе СД с КЦТ 
4200 K. Местное и локализованное освещение использует-
ся в зависимости от профиля мастерской. Так, например, 
при реставрации масляной живописи в качестве освети-
тельных приборов используются портативные комплекты 
профессионального высокоточного освещения MASTER 
RENOVA (рис. 3). Также реставраторами используются 
светодиодные системы освещения Yongnuo YN‑1200 LED 
(КЦТ 3200–5500 K). Данные светильники не являются 
профессиональным оборудованием, но отвечают требо-
ваниям реставраторов и соответствуют ПНР и ГОСТ [3].

Совершенно другая специфика работы в мастерской ре-
ставрации резной кости. При работе мастерам часто при-
ходится иметь дело с мелкими деталями и фрагментами. 
При оборудовании рабочих мест важно, чтобы источник 
местного освещения находился над столом реставратора 
и давал равномерное освещение рабочей поверхности. Ре-
ставраторы этой мастерской в своей работе часто исполь-
зуют медицинский инструментарий. Поэтому в качестве 

Рис. 7. Реставрационная мастерская мебели и деревянных пред-
метов интерьера, где используется сконструированный реставра-
торами светильник

Рис. 5. Процесс раскрытия под микроскопом с подсветкой древ-
нерусской живописи

Рис. 6. Мастерская реставрации тканей

Рис. 4. Реставратор мастерской реставрации произведений рез-
ной кости
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рабочей мебели было решено использовать стол зубного 
техника (производитель «Аванта»). В конструкцию сто-
ла входит светильник, расположенный над рабочим ме-
стом и дающий оптимальное освещение рабочего места 
(рис. 4). Первоначально в качестве источника света при-
менялись люминесцентные лампы Osram. По мере выхо-
да их из строя они были заменены на новые на основе СД. 
Кроме того, реставратор может подобрать лампу той КЦТ, 
при которой ему наиболее удобно работать.

Если говорить о локализованном освещении рабочего 
места в мастерских, имеющих естественное освещение, 
то в качестве примера можно привести мастерскую ре-
ставрации темперной живописи, где некоторые реставра-
ционные процессы выполняются с применением микро-
скопа, используя при этом встроенную в микроскоп под-
светку (рис. 5).

Мастерские в центральной части здания

Проблема помещений, расположенных в центральной 
части здания, – ​отсутствие естественного освещения. Ес-
тественный свет попадает в мастерские через верхний 
ярус остекления.

Для общего освещения мастерских, расположенных 
в центральной части здания также, как и по периметру, ис-
пользуются потолочные светильники на основе СД с КЦТ 
4200 K. Местное и локализованное освещение точно так 
же выстраивается в соответствии с направлением деятель-
ности мастерской. В качестве примера можно привести 
мастерскую реставрации тканей, где в качестве источни-
ков местного освещения используются бытовые настоль-
ные лампы с диммируемым светодиодным источником 
света КЦТ 2700 К (рис. 6). Это может быть объяснено ча-
стой работой реставраторов этой мастерской с экспоната-
ми древнерусского шитья. При создании таких предметов 
изначально предполагалось освещение их тёплым светом, 
так что использование в реставрационной работе такого 
света позволяет приблизить экспозиционный вид предме-
та к аутентичному, задуманному создателем.

В мастерской реставрации мебели и деревянных предме-
тов интерьера одним из требований к осветительным при-
борам для местного освещения рабочего места была воз-
можность установки светильника над рабочим столом. Ос-
ветительный прибор должен давать равномерный свет и не 
создавать помех при проведении реставрационных процес-
сов. Реставраторы самостоятельно сконструировали такие 

светильники (рис. 7), в них могут использоваться как люми-
несцентные, так и светодиодные источники света. Характе-
ристики источников света, используемых в светильниках, 
каждый реставратор подбирает для себя индивидуально.

При проведении определённых реставрационных про-
цессов (к примеру, удалении поверхностных загрязнений 
или тонировании) в мастерской графики, редких книг 
и бумажных документов используется специальное обо-
рудование – ​реставрационная лупа (рис. 8). Лупа имеет 
встроенную светодиодную подсветку, используемую как 
источник локального освещения. Чрезвычайно важно, 
чтобы при подборе источника света был выбран источник 
с нейтральной КЦТ. В противном случае реставратор мо-
жет допустить ошибки в процессе нанесения тонировок. 
В качестве примера специального реставрационного обо-
рудования, являющегося источником локального освеще-
ния, можно назвать используемый в мастерской реставра-
ции керамики и стекла световой стол (рис. 9).

Подводя итог данного сообщения, необходимо отметить 
важность формирования профессионально оборудованной 
световой среды в музейных реставрационных мастерских. 
Создание этой среды не только должно ориентироваться 
на специфичные условиями разных направлений рестав-
рации, но и обязано проявлять гибкость в соответствии 
с индивидуальными требованиями мастеров.
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Рис. 9. Использование светового стола в мастерской реставрации 
керамики и стекла

Рис. 8. Процесс расчистки с использованием лупы с подсветкой 
в мастерской графики, редких книг и бумажных документов


