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Аннотация

Статья посвящена особенностям 
проектирования и организации све-
тового оформления молодой столицы 
Республики Казахстан города Аста-
ны. Выявлена специфика применения 
искусственного освещения в контек-
сте реализации разработанного Кисе 
Курокавой генерального плана разви-
тия Астаны. Посредством натурного 
обследования изучено использование 
света как выразительного средства, 
активно участвующего в становлении 
художественно-коммуникационной 
среды столицы. Выявлены затрудне-
ния в организации освещения на сов-
ременном этапе развития. Сформули-
рованы выводы и намечены перспек-
тивы развития светового оформления 
города.

Ключевые слова: свет, цвет, све-
товое оформление города, проектная 
культура, художественно-коммуника-
ционная среда.

1. Введение

Роль света в формировании город-
ской среды ХХI века трудно переоце-
нить. Из семи основных средств вы-
разительности, формирующих в целом 
эстетику городской среды, к которым 
относятся цвет и свет, ландшафтный 
дизайн (мощение, «зелёная архитекту-
ра», и т.п.), городской дизайн (в значи-
тельной мере определяющий рисунок 
мостов, ограждений, решёток и т.п.), 
легко возводимые конструкции (па-
вильоны, киоски и т.д.), произведения 
монументально-декоративного искус-
ства и наружная реклама, свет являет-
ся одним из важнейших [1]. Грамотное 
использование искусственного света 
в организации пространства превра-
щает объекты архитектуры, городской 
ландшафт в фантастические образы 
вечернего города.

Сегодня искусственный свет ак-
тивно влияет на формирование худо-

жественно-коммуникационной среды 
города, поскольку является мощным 
инструментом в руках специалистов, 
позволяющим моделировать различ-
ные аспекты её эстетического вос-
приятия.

Ретроспективно, эстетическая 
функция искусственного света в на-
ружном освещении объектов, в том 
числе рекламных, стала доминиру-
ющей уже в 20-х годах XX столетия. 
В ХХ веке постепенно сложилось по-
нимание искусственного освещения 
как самостоятельного элемента или 
раздела архитектуры, а света – ​ как 
архитектурного материала и средства 
художественной выразительности го-
родской среды.

Изучение освещения городов в са-
мых разных контекстах затронуто 
в работах целого ряда учёных, таких 
как К. Бартенбах, Н. Быстрянцева, 
Ф. Ванавербек, К. Винкельс, А. Гийо, 
В. Глазычев, Н. Гусев, П. Зумтер, 
А. Иконников, Г. Каменская, В. Ке-
лер, М. Клаасен, А. Корнилова, 
В. Лукхардт, В. Макаревич, М. Ма-
рини, М. Мейджор, С. Михайлов, 
Б. Мунари, Ю. Назаров, Н. Оболен-
ский, Р. Нарбони, Д. Понти, К. Сан-
тен, Р. Соннетто, М. Хубер, В. Шим-
ко, Н. Щепетков и др.

К вопросу светового оформления 
Астаны обращались в своих иссле-
дованиях А. Корнилова, В. Лаптев, 
Е. Хван, Е. Хоровецкая. Однако, во-
просы современного состояния осве-
щения Астаны изучены недостаточно.

Оставляя за скобками данной ста-
тьи такие вопросы, как психология 
зрительного восприятия, взаимодей-
ствие видов освещения, безопасность, 
защищённость и свободная ориента-
ция в пространстве горожан, сани-

1  Проектная культура – ​это высший уровень сферы дизайна, надстраивающийся 
над текущим проектным процессом преобразования и/или воссоздания среды, над таки-
ми его составляющими, как проектирующие сообщества, проектное хозяйство, проекти-
руемые части среды и, разумеется, над инфраструктурой дизайна, то есть функциональ-
ными службами, обеспечивающими нормальное течение проектного процесса.

тарно-гигиенические нормы и эко-
номические вопросы освещения, 
сосредоточимся на художественно-
эстетической роли и особенностях ор-
ганизации искусственного освещения 
в организации художественно-комму-
никационной среды столицы Респу-
блики Казахстан Астаны.

Цель этой работы состояла в том, 
чтобы выявить особенности органи-
зации искусственного освещения во 
взаимодействии с развитием архитек-
турной среды Астаны на современном 
этапе. При этом были поставлены сле-
дующие задачи:

–  определить художественно-эсте-
тическую канву светового оформле-
ния Астаны;

–  выявить взаимосвязь организа-
ции, применения искусственного ос-
вещения в современном городе и кон-
текстом развития художественно-ком-
муникационной среды Астаны;

–  изучить использование света как 
выразительного средства, активно уча-
ствующего в становлении художест-
венно-коммуникационной среды сто-
лицы.

2. Свет в контексте современной 
проектной культуры 1

С активным использованием све-
та как выразительного средства орга-
низации социально-пространствен-
ной среды города «многообразная, 
многостильная архитектура стала те-
перь восприниматься как единый го-
родской ансамбль во многом благода-
ря совершенно особой, динамичной, 
постоянно изменяющейся атмосфе-
ре улиц, зависящей уже не столько от 
архитектуры…» [2]. Искусственный 
свет взаимодействует с архитектурой 
в четырёх основных её видах и кате-
гориях: пространство, объём, пласти-
ка и цвет. В результате формируется 
световая среда с новыми визуальны-
ми качествами [3, c.190].

В современной науке используют-
ся самые разные термины по отноше-
нию к световому оформлению горо-
да: «световое оформление», «свето-
декоративное оформление», «световая 
среда города», «архитектурно-свето-
вой образ», «светохудожественный 
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ми [3, c.191]. Наряду с этим важны 
художественно-эстетические свойст-
ва световой среды, которые включа-
ют в себя целостность световой ком-
позиции, информативную эффектив-
ность, образную выразительность, 
рациональность светового решения 
[4, с. 14].

3. Световое оформление 
как выразительное средство 
формирования облика столицы 
Республики Казахстан

Световое оформление столицы Ка-
захстана Астаны имеет свою специфи-
ку, прежде всего, в историческом кон-
тексте. В первые годы обретения не-
зависимости Республики Казахстан, 
начиная с 1991 г. кардинально нача-
ли меняться все стороны жизни горо-
да, связанные с поиском националь-
ной идентичности, новым прочтени-
ем истории в различных её акцентах, 
выбором дальнейшего пути развития, 
что отражалось и в световом офор-
млении городской среды. После пе-
реноса столицы из Алматы в Акмолу 
(1997 г.), которая в 1998 г. была пере-
именована в Астану, началось стреми-
тельное строительство города. Актив-
но стали решаться вопросы светового 
оформления как части новой художе-

2  Под красными линиями понимаются линии, которые обозначают существующие, 
планируемые (изменяемые, вновь образуемые) границы территорий общего пользования, 
границы земельных участков, на которых расположены линии электропередачи, линии 
связи, трубопроводы, автомобильные дороги, железнодорожные линии и другие подоб-
ные сооружения. 

ственно-коммуникационной среды 
города. Среди прочего, особую роль 
в ней стали играть рекламные инфор-
мационные объекты, разнообразные 
вывески, плакаты, оформление фа-
садов зданий центральных магистра-
лей, новые символы в виде памятни-
ков, малых архитектурных форм и т.п. 
В данном контексте вместе с измене-
нием стилевых и эстетических пред-
почтений на улицах города появились 
цвет и свет, всевозможные детали, 
соединяющие понятия презентации, 
комфорта, пользы, рекламы и декора-
тивного украшения.

Разработанный Кисе Курокавой ге-
неральный план развития Астаны, ут-
верждённый и начавший свою реали-
зацию с 2001 г., учитывал градостро-
ительную ситуацию, региональное 
положение города, рельеф, природ-
но-климатические условия, элементы 
объёмно-планировочной композиции 
города. В нём наряду с красными ли-
ниями 2, архитектурно-коммуникаци-
онными осями определены особен-
ности светового решения новой пред-
ставительской части города, которая 
начала застраиваться на левом берегу 
реки Есиль. Таким образом, в проек-
те Кисе Курокавы свет включён в ге-
неральный план развития города на 
уровне общегородской концепции.

Все эти составляющие оказали зна-
чительное влияние на художественно-
коммуникационный облик столицы. 
В оформлении искусственного осве-
щения архитектурных объектов Аста-
ны использовались два направления:

–  организация освещения фасадов 
зданий, витрин, навесов и козырьков 
над входами в дневное время;

–  организация освещения города 
в вечернее и ночное время.

Организация освещения в дневное 
время – ​это подсветка вывесок, вход-
ных элементов, символов, указателей, 
бегущих строк, самых разнообразных 
рекламно-информационных объектов. 
Наиболее активно использование при-
ёмов дневного искусственного осве-
щения реализуется в коммерческих 
учреждениях: ресторанах, супермар-
кетах, торгово-развлекательных цент-
рах. Наряду с этим, на магистральных 
улицах используются соответствую-

образ», «световой урбанизм», «свето-
вой дизайн».

В зарубежном дизайне использует-
ся понятие «lighting design». В содер-
жательном плане оно гораздо шире 
«светового оформления», «подсвет-
ки» архитектурных объектов и обо-
значает интенсивно развивающуюся 
область на границе дизайна, архитек-
туры, светотехники, декоративного 
искусства. Такое современное направ-
ление развития дизайна требует цело-
го комплекса градостроительных, ар-
хитектурных, дизайнерских подходов, 
особой компетентности специалистов. 
Подтверждением значимости «свето-
вого урбанизма» как явления культу-
ры является вывод Н.В. Быстрянцевой 
о том, что на градостроительном уров-
не он стал представлять собой мас-
штабную «работу» света в пределах 
целых городов, в частности, создание 
световых генпланов городов, их све-
товых каркасов [4, c.5].

Таким образом, важность исполь-
зования света в формировании город-
ской среды неоспорима, а реализация 
грамотного, профессионально выве-
ренного искусственного освещения 
возможна при условии привлечения 
к проектированию освещения специа-
листов различных направлений: архи-
текторов и дизайнеров, светотехников 
и электротехников, социологов и пси-
хологов. При этом большое значение 
имеют учёт своеобразия конкретно-
го города, идентификация городского 
пространства, психологическое вос-
приятие города горожанами и гостя-

Рис. 1. Отель Rixos President Astana. Фото Д. Чистопрудова, http://www.titus.kz/
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вого поколения, которые установлены 
по периметру площадки. Современная 
система динамического светодиодно-
го освещения на базе оборудования 
Philips Color Kinetics, объединённая 
в общую сеть посредством беспро-
водного соединения Wi-Fi, введена 
в действие в 2014 г. В арсенале более 
50 сценариев освещения, создающих 
равномерную красочную цветовую за-
ливку. Лёгкость адаптации подсветки 
к любым сценариям придаёт своео-
бразную эстетическую привлекатель-
ность и задаёт тон динамическим све-
товым эффектам всего бульвара.

Особое индивидуальное светоком-
позиционное прочтение правительст-
венных, общественных зданий, мно-
гоэтажных высотных зданий жилых 
комплексов левобережной части го-

щие установками, которые обладают 
функциональным значением и явны-
ми художественными достоинствами. 
Так, положительными решениями све-
тового оформления в Астане являются 
бутики, магазины, рестораны, гости-
ницы мировых брендов, которые, ком-
плексно подходя к решению вопроса, 
грамотно представили световое офор-
мление витрин, вывесок, козырьков 
(рис. 1). В результате подсветка выде-
ляет архитектурные особенности зда-
ний, оставляя в то же время на первом 
плане витрины, вывески.

Стремительно формируется осве-
щение города в вечернее и ночное вре-
мя, подчёркивая масштабы застройки, 
выделяя достопримечательности [1]. 
Световая панорама вечерней Астаны 
начинает приобретать своеобразную 
художественную выразительность, 
привлекает внимание жителей и го-
стей столицы (рис. 2)

Согласно выводам Н.И. Щепетко-
ва, обеспечение архитектурно-худо-
жественной выразительности город-
ских ансамблей и объектов для всех, 
чьё внимание обращено на вечер-
ний город, можно осуществить при 
двух условиях: изначального созда-
ния «сценария» или художественной 
концепции основных композиционных 
и светотехнических приёмов и обес-
печения координации действий всех 
осветительных систем [2]. В данном 
контексте отметим, что световой ди-
зайн Астаны имеет в своём арсенале 
такие средства, как светотехнические 
устройства, различные виды художе-
ственной подсветки, светоцветовые 
и динамические эффекты, световую 
рекламу. Каждое из перечисленных 
средств обладает разным потенциалом 

формообразующего и визуального воз-
действия на городскую среду.

Проведённое полевое исследова-
ние показало, что наиболее эстети-
чески выразительной частью свето-
вого решения новой левобережной 
части города является бульвар «Нур 
жол» (водно-зелёный бульвар), кото-
рый проходит осью вдоль всего горо-
да, от президентского дворца «Ак-ор-
да» до парка «Арай» (рис. 3).

Основу композиционного светового 
решения бульвара «Нур жол» состав-
ляет световой ансамбль с монументом 
«Астана-Байтерек» – ​доминантой све-
товой панорамы (рис. 4).

С  21.00 до 01.00 часов эту кон-
струкцию из металла, стекла и бето-
на общей высотой 105 метров освеща-
ют 16 светодиодных прожекторов но-

Рис. 3. Вечернее освещение президентского дворца «Ак-орда». Фото Д. Чистопрудова, 
http://www.titus.kz/

Рис. 2. Панорама вечерней Астаны. Фото Д. Чистопрудова, http://www.titus.kz/
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можностях дизайнерской мысли в об-
ласти сотрудничества архитекторов, 
дизайнеров, светотехников. Гармонич-
ное слияние воды и света, следующих 
за великолепной классической музы-
кой или музыкой современных компо-
зиторов, создают настоящий водный 
спектакль, привлекающий к себе сот-
ни зрителей.

Общий световой ансамбль бульва-
ра «Нур жол» формируется многоо-
бразием светотехнических устано-
вок, которые располагаются практи-
чески по всему периметру и сами по 
себе стали разноуровневыми малыми 
архитектурными формами, задающи-
ми специфический световой ритм все-
му бульвару.

С другой стороны бульвара «Нур 
жол», как бы замыкая общую свето-
вую панораму, расположен уникаль-
ный комплекс торгово-развлекатель-
ного центра «Хан-шатыр» (архитектор 
Норман Фостер). Он имеет и уникаль-
ное световое оформление, создающее 
иллюзию некоей ирреальности, лёг-
кости, парящего как будто в воздухе 
здания-купола, светящегося изнутри 
(рис. 5).

При натурном обследовании было 
выявлено, что можно выделить сле-
дующие основные особенности све-
тотехнической организации город-
ской среды центрального бульвара 
«Нур жол»:

–  свет является активным компози-
ционным элементом бульвара;

–  осветительные приборы форми-
руют вечерне-ночную среду бульвара 
и, в то же время, сами являются объ-
ектами специфических малых архи-
тектурных форм;

–  присутствует функциональное 
разделение источников света:

а) натриевые лампы располагаются 
вдоль всего бульвара в большом коли-
честве и создают своеобразное разно-
уровневое горизонтальное освещение;

б) натриевые и светодиодные лам-
пы обеспечивают освещение отдель-
ных объектов, прежде всего, прави-
тельственных, общественных зданий;

в) светодиодные лампы использу-
ются для освещения отдельных доми-
нантных архитектурных объектов, та-
ких как монумент «Астана-Байтерек».

Отметим, что среди прочих досто-
инств важным является стойкость ис-
пользуемой светотехнической аппа-
ратуры к атмосферным воздействиям, 
что немаловажно для непростых кли-
матических условий Астаны.

рода позволяет сделать архитектурные 
достоинства фасадов зданий зримы-
ми и выразительными в тёмное вре-
мя суток и, в то же время, создаёт сво-
еобразную визуальную версию, даже 
реконструкцию бульвара.

Уникальным проектом, не имею-
щим аналогов в Казахстане, является 
светомузыкальный фонтан на буль-
варе «Нур жол». Яркая светодиодная 
подсветка и многочисленные режи-
мы водных эффектов говорят о воз-

Рис. 4. Монумент 
«Астана-Байтерек» – ​

художественно-
выразительная 

доминанта бульвара 
«Нур жол». 

Фото Д. Чистопрудова, 
http://www.titus.kz/

Рис. 5. Вечерний вид на торгово-развлекательный центр «Хан-шатыр». Фото Д. Чистопру-
дова, http://www.titus.kz/
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ной из площадей города состоялось 
уникальное двухчасовое светодина-
мическое шоу. Представлено оно было 
командой профессионалов под руко-
водством всемирно известного дизай-
нера Курта Вермюлена. Художествен-
ное воплощение идей разработчиков 
посредством новейшего светотехни-
ческого оборудования подарило вос-
хитительное по зрительному воспри-
ятию действо жителям и гостям сто-
лицы. «Мы всегда экспериментируем 
с новыми способами разработки но-
вых методов визуального дизайна… 
В рамках наших проектов внимание 
уделяется нескольким ключевым эле-
ментам. В их числе – ​оригинальность, 
визуальное воздействие, уникальность 
и интеграция в существующую архи-
тектуру. Мы экспериментируем с но-
выми формами, технологиями и ма-
териалами из уникальных мест. Укре-
пление симбиоза между нашими 
навыками позволит нам использовать 
имеющийся художественный опыт, 
чтобы материализовать наше уникаль-
ное видение света и создать произве-
дения искусства из света», – ​говорит 
Курт Вермюлен [6].

Поддерживая статус столицы, меро-
приятия в такие праздники, как День 
независимости республики, День сто-
лицы, День первого президента Ре-
спублики Казахстан и другие, прово-
дятся широко и щедро оформляются 
светоцветовыми объектами. Во всех 
трёх районах города устанавливают-
ся светодинамические панно и орга-
низуется освещение магистралей, го-
родских пространств, светом офор-

Дизайн светильников, формиро-
вание светового рисунка, светового 
ритма, создание светоцветовых опти-
ческих полей обусловливают художе-
ственные особенности комплексного 
освещения новой левобережной ча-
сти города.

Ярким световым решением вы-
сокопрофессионального уровня яв-
ляется световое оформление мостов 
чрез реку Есиль – ​«Сарыарка» и «Ма-
рал‑2», соединяющих новую левобе-
режную и историческую правобереж-
ную части Астаны.

Мост «Сарыарка» украшен стела-
ми, перила оформлены националь-
ным орнаментом. Используемые узко-
направленные источники света сдела-
ли мост одним из красивейших мест 
вечерней столицы. Многочисленные 
вариации светового оформления со-
здают эффект театральной декорации, 
подчёркивают своеобразие националь-
ных узоров (рис. 6).

Мост «Марал‑2» является самым 
длинным в Астане, и его световое 
оформление может принимать инте-
ресные эстетические воплощения. 
В светоцветовом решении моста «Ма-
рал‑2» используются более 40 сцена-
риев подсветки, которые меняются 
в зависимости от времени года. В зим-
ние месяцы основной цветовой тон – ​
красный, создающий ощущение тепла, 
в летние месяцы используется голу-
бой оттенок.

Наличие широкого выбора светиль-
ников с СД компании Philips позво-
лил «…спроектировать систему под-
светки, которая не только преобрази-
ла мосты с эстетической точки зрения, 
выгодно подчеркнув национальный 
колорит архитектурно-скульптурных 
элементов данных сооружений, но 
и повысила их функциональность» 
[5]. Отражением современного подхо-
да к созданию комфортной визуальной 
среды Астаны является возможность 
учёта пожеланий гостей и жителей 
города при создании новых вариаций 
светового оформления мостов.

В отношении правобережной исто-
рической части города отметим, что 
световое оформление получило вопло-
щение на отдельных объектах, таких 
как спорткомлекс «Казахстан», цент-
ральная набережная, скверы с малыми 
архитектурными формами. Например, 
сквер у министерства финансов, све-
товой доминантой которого является 
фонтан «Древо жизни». Используемое 
динамическое освещение, меняющи-

еся цветовые решения подчёркивают 
причудливые формы фонтана и созда-
ют ощущение сказочности в вечернее 
время суток. Световой дизайн фонта-
на превратил его в культурный объ-
ект и место отдыха горожан. Вместе 
с этим отметим, что помимо эстети-
ческой ценности, фонтан несёт опре-
делённую информационную нагрузку, 
обращаясь к культурно-национальным 
традициям и отражая национальную 
идею.

В Астане с помощью разнообраз-
ного спектра и динамики освещения 
используются разные варианты или 
«сценарии» освещения города. Осо-
бого внимания заслуживает празднич-
ное световое оформление города. Соб-
ственно, архитектура в такие дни как 
бы отступает на второй план, превра-
щаясь в фон для праздничных симво-
лов столицы.

В праздничных проектах времен-
ного светового оформления Астаны 
используются архитектурно-художе-
ственная подсветка зданий, световая 
графика на фасадах зданий, светоде-
коративные конструкции, иллюми-
нация магистралей, мостовых соору-
жений и опор городского освещения, 
светодинамические панно, иллюми-
национные световые комплексы, та-
кие как гирлянды, световые шнуры, 
сетки типа «дюралайт», «клиплайт», 
«белтлайт», строб-лампы.

История праздничного светового 
оформления Астаны уже насыщена 
яркими мероприятиями. Так, в 2013 г. 
в дни празднования Наурыз – ​праздни-
ка весеннего равноденствия – ​на од-

Рис. 6. Вечернее освещение моста «Сарыарка». Фото официального сайта Forbes.kz. 
http://forbes.kz/process/
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–  формирование социального за-
проса на повышение эстетического, 
художественного и экологического ка-
чества городской среды;

–  возрождение общественной при-
роды публичного пространства, кото-
рое сегодня представляет собой про-
странство частных интересов;

–  утверждение таких категорий, 
как «дух места», «контекст», «дух 
времени», являющихся необходимы-
ми условиями для групповой и лич-
ностной идентификации в современ-
ном пространстве общества и куль-
туры [7].

4. Затруднения в организации 
светового оформления 
города на современном этапе 
и перспективы его развития

Результаты проведённого исследо-
вания показали, что, несмотря на по-
ложительные тенденции светового 
оформления города, тем не менее, на 
современном этапе в его организа-
ции имеются некоторые затруднения. 
К ним относятся:

1. Подсветка большинства объектов 
города организована таким образом, 
что в большинстве случаев автомати-
зировано только её включение и вы-
ключение. Современное светотехниче-
ское оборудование нового поколения, 
которое обеспечивает возможность из-
менять цвет, яркость, придавать дина-
мику, включать дополнительные све-
тоэлементы, используется пока толь-
ко на отдельных объектах.

2. В городе существует целый ряд 
объектов, где освещение отстаёт от 
высокого уровня архитектуры самих 
зданий. К таким объектам относятся: 
Дворец мира и согласия, здание мини-
стерства транспорта и коммуникаций 
«Транспорт Тауэр», здания «Фэмили 
Таун», «Арман кала».

3. Для безопасности и чувства ком-
форта городских жителей необходимо 
создание сберегающей здоровье свето-
вой среды города и решение вопросов 
светового обеспечения нижних уров-
ней зданий. Оформление светом, как 
правило, в городе касается верхних 
этажей высотных зданий.

В настоящее время ведутся актив-
ные работы по переходу на энергоэф-
фективное светодиодное освещение 
города. В 2015 г. была начата разра-
ботка градостроительного проекта 
единой световой среды города Аста-
ны, целью которой являлось измене-

мляются фасады административных 
и жилых зданий, малые архитектур-
ные формы, которые украшают пар-
ки и скверы столицы.

Так, например, в честь Дня столи-
цы в 2017 г. прошло свыше 70 празд-
ничных мероприятий, большая часть 
которых состоялась на открытых пло-
щадках, а они, в свою очередь, все 
имели световое оформление. Было 
установлено более 60 светодинамиче-
ских панно, оформлены праздничные 
композиции и светодиодные инстал-
ляции фонтанов, металлокаркасы ко-
торых были оплетены светодиодными 
лентами в сине-белых холодных цве-
тах с мерцающим эффектом, установ-
лено более 500 панелей-кронштейнов.

Ярким событийным эффектом была 
наполнена Астана в дни проведения 
Международной специализирован-
ной выставки ЭКСПО‑2017, освеще-
ние которой решало и функциональ-
ные, и архитектурно-художественные, 
и эмоциональные задачи. Динамич-
ный график трехмесячного перио-
да действия выставки (с 10 июня по 
10 сентября), расписанный буквально 
по минутам, непосредственно опреде-
лял световой сценарий. Динамический 
свет, подчиняясь насыщенному ритму 
жизни выставки, создавал событий-
но-пространственную канву, помога-
ющую участникам и гостям выстав-
ки интуитивно понимать расположе-
ние, последовательность и порядок 
мероприятий, ощущать себя в цент-
ре праздничных выставочных собы-
тий, воспринимать эмоциональный 
подъём, передаваемый, в том числе, 
светом.

Центральным архитектурно-выра-
зительным объектом международной 
специализированной выставки ЭКС-
ПО‑2017 был казахский националь-
ный павильон в виде сферы (рис. 7).

Фасад сферы национального па-
вильона украсили 126 тысяч свето-
диодных лампочек, которые «работа-
ли» вместе с уникальным стеклянным 
покрытием, специально для которого 
был придуман дизайн освещения. По-
дарком для горожан ко дню открытия 
выставки ЭКСПО‑2017 стала световая 
арка, установленная на центральной 
набережной. Конструкция протяжён-
ностью более 100 метров с динамиче-
ской иллюминацией и звуком, беру-
щая своё начало от ресторана «Астана 
Нуры», стала эстетически выразитель-
ным ярким пятном.

Таким образом, притягательная ро-
скошь самого разнообразного светово-
го оформления придаёт городу празд-
ничный художественный облик, эсте-
тику, задаёт особое психологическое 
восприятие. Отметим, что именно 
в Астане в 2002 г. впервые была при-
менена светоцветодинамика на снеж-
но-ледяном сооружении в качестве 
праздничного оформления или свето-
оформления.

Всё вышеизложенное свидетель-
ствует о развитии принципиально 
нового понимания городской среды 
в молодой столице Республики Ка-
захстан. Свет становится одной из 
тех универсалий современного мира, 
которая может быть взята за основу 
стратегии нового гуманизма, вклю-
чающую в себя решение таких про-
блем, как:

Рис. 7. Вечернее освещение казахского национального павильона международной специ-
ализированной выставки ЭКСПО‑2017. Фото официального сайта ЭКСПО‑2017. http://www.
expo2017astana.com/
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ние практики обособленного не взаи-
моувязанного проектирования наруж-
ного утилитарного, архитектурного, 
ландшафтного, декоративного осве-
щения, которая допускала случаи об-
разования дисгармоничных световых 
пространств. Результатом стала Кон-
цепция создания световой среды го-
рода, которая была принята в январе 
2018 г. Она является отражением пра-
ктических шагов по переходу Респу-
блики Казахстан к «зелёной экономи-
ке». С помощью механизма государст-
венно-частного партнёрства в столице 
будет создана система интеллектуаль-
ного освещения. Предусматривается 
использование энергосберегающих 
технологий, с возможностью регули-
рования цветности излучения в сис-
теме RGB, централизованного управ-
ления. Реализация новой концепции 
станет основой для совершенствова-
ния энергоэффективного, современ-
ного и художественно-выразительно-
го безопасного городского простран-
ства Астаны.

5. Заключение

Таким образом, проведённое ис-
следование позволяет сделать следу-
ющие выводы.

1. Художественно-эстетическую 
канву светового оформления Астаны 
определяют динамический и экстен-
сивный характер её развития.

2. Основными факторами, оказав-
шими влияние на световое оформле-
ние города как части художественно-
коммуникационной среды, являются: 
административно-территориальные 
преобразования (смена статуса горо-
да), архитектурно-градостроитель-
ные преобразования (активное стро-
ительство новой представительской 
части города), историко-культурные 
устремления (восстановление собст-
венной истории и определение даль-
нейшего пути развития), природно-
климатические особенности (резко 
континентальный климат), рельеф-
ные условия свободных городских 
пространств (достаточно большие 
расстояния между архитектурными 
объектами, определяющие специфи-
ку светового оформления).

3. Организация искусственного ос-
вещения в контексте развития худо-
жественно-коммуникационной среды 
Астаны на современном этапе приме-
няется в двух вариантах:

–  повседневный – ​ стационарное 
освещение, с минималистическими 
средствами, при котором использует-
ся преобладающий бело-жёлтый цвет 
с относительно простым рисунком; 
на отдельных архитектурно-значи-
мых объектах используется динамич-
ный режим;

–  праздничный – ​временное тема-
тическое освещение в праздничные 
дни.

4. Свет как выразительное средст-
во, активно участвующее в становле-
нии художественно-коммуникацион-
ной среды города, используется по-
средством:

–  эстетически грамотных художе-
ственно-выразительных световых ре-
шений на уровне отдельных архитек-
турно-выразительных ансамблей, объ-
ектов;

–  эстетической выразительности 
двух типов отношений между светом 
и архитектурой – ​контрастном проти-
вопоставлении и нюансной согласо-
ванности.

5. Концептуальное грамотное со-
провождение использования света 
как выразительного средства в фор-
мировании художественно-коммуни-
кационной среды современной сто-
лицы позволит, при должном испол-
нении, задать «каркасную основу» 
всему неповторимому облику горо-
да и акцентировать его националь-
ный колорит – ​орнамент, символику, 
мифологию, образность, метафорич-
ность – ​в динамике его историческо-
го и культурного развития.
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