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памятников классической архитекту-
ры (речь, разумеется, идёт о повсед-
невном, а не «фестивальном» осве-
щении), то её, пожалуй, характеризу-
ют три вещи: стремление не спорить 
с «дневной» тектоникой, предель-
но деликатная расстановка акцентов 
и стремление установить оборудова-
ние таким образом, чтобы оно было 
как можно менее заметным. Весьма 
частый приём сегодня –  контрастное 
выявление вертикальных ордерных 
элементов: более ярко освещается по-
верхность, расположенная за колонна-
ми, в результате чего последние ока-
зываются ясно очерченными и рав-
номерно освещёнными. Этот приём, 
в частности, сегодня можно наблю-
дать в освещении, можно сказать, 
главного памятника классической ар-
хитектуры –  Парфенона на афинском 
акрополе. Древний храм Афины Пар-
фенос, великий памятник расцвета 
эллинской культуры времён Перик-
ла словно светится изнутри, его ноч-
ной облик лишён драматизма, он гар-
моничен, величественен, он неэмо-
ционален. Так выглядит Парфенон 
с 2004 года, когда к летней Олимпи-
аде в Афинах преобразилось многое, 
в том числе архитектурное освеще-
ние. Мастер-план освещения центра 
Афин, включая памятники архитек-
туры и археологии, принадлежит гла-
ве студии Concepto Р. Нарбони, авто-
ру таких светодизайнерских бестсел-
леров, как «Освещение общественных 
пространств» [4] и «Освещение ланд-
шафта» [5].

Из сравнительно недавних проек-
тов, в которых используется анало-
гичный приём, –  это освещение дво-
ра неоренессансного палаццо Тура-
ти в Милане, разработанное компа-
нией Antonio Citterio, Patricia Viel & 
Partners. Внутренний двор, подража-
ющий в своих основных чертах дво-
рам флорентийских палаццо XV века, 
окружён аркадой на гранитных колон-
нах. Колонны и арки демонстрируют 
изящество и спокойный ритм своего 
шага на фоне более ярко освещённой 
поверхности стены.

Другой проект, на котором хоте-
лось бы остановиться, – это осущест-
влённое в нынешнем году архитектур-
ное освещение базилики Санта Мария 
Маджоре в Риме (рис. 1–3)2, выпол-
ненное компанией Acea (она же снаб-

2 Семь первых рисунков –  фотоснимки 
Д. Карелина.

хитектуре, испытывал законное чув-
ство дискомфорта, видя колонны или 
пилястры, «оторванные» потоком све-
та от своего основания и словно вися-
щие в воздухе (зачастую ещё с поло-
вины своей высоты!), в то время как 
их капители терялись где-то в сумра-
ке. Причину этого дискомфорта на-
звать легко –  это нарушение текто-
нической логики ордерной системы, 
согласно которой колонна не может 
парить, она должна прочно стоять на 
своём основании, чтобы с достоин-
ством нести тяжесть антаблемента.

С тех пор прошло много време-
ни, и освещение памятников архи-
тектуры, в том числе классической, 
получило много примеров осмысле-
ния в теории и практике светодизайна 
[1, 2]. В решение проблем, связанных 
с освещением памятников зодчества, 
активнейшим образом включаются 
архитекторы, примером чему служит 
и прошедший этой весной в Москве 
фестиваль «Световая архитектура», 
организованный Союзом московских 
архитекторов [3]. Но и сегодня мы 
вряд ли можем сказать, что найден 
некий универсальный рецепт архи-
тектурного освещения классики, или 
указать хотя бы на один бесспорный 
пример, на который всем стоило бы 
ориентироваться. Скорее всего ни та-
кого рецепта, ни такого примера ни-
когда и не будет хотя бы потому, что 
памятники, о которых идёт речь, стро-
ились тогда, когда и способы освеще-
ния, и сами представления о «ночном 
облике» здания были совершенно от-
личны от современных. Тем не менее, 
поиск средств, технических и выра-
зительных, в области освещения па-
мятников архитектуры, в том числе 
принадлежащих к эпохам, когда в ар-
хитектуре господствовали принципы 
классики –  античности, Ренессанса, 
барокко, классицизма –  сегодня про-
должается. И здесь каждый проект 
представляет свою версию отноше-
ний классической тектоники и совре-
менных принципов освещения.

Если говорить о некой «генераль-
ной линии» в подходе к освещению 
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Несмотря на всю интенсивность 
обсуждения вопросов, связанных 
с освещением памятников архитек-
туры, большое число публикаций, 
равно как и самих освещаемых па-
мятников, с наибольшей уверенно-
стью мы можем судить о том, как не 
надо это делать. Особенно когда речь 
идёт о памятниках архитектуры клас-
сической. Достаточно мысленно пе-
ренестись в 1990-е –  период, когда 
в больших и малых российских горо-
дах cтарые здания, которые прежде 
занимали советские конторы, массово 
превращались в постсоветские офи-
сы, штаб-квартиры, представитель-
ства и по этому случаю обретали ос-
вещение фасадов. Зачастую прожек-
торы устанавливались в основании 
портиков и резким светом, направлен-
ным снизу вверх, освещали его колон-
ны или пилястры. Любой, кто имел 
хотя бы отдалённое отношение к ар-
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торжественные аккорды, чередуемые 
большими паузами.

Как же поступили авторы проек-
та освещения в этой непростой ситу-
ации? Они отнеслись ко всему соору-
жению как к многосоставному объ-
ёму, принципиально не подчеркивая 
разновремённость его составляющих. 
Иными словами, здание предстало пе-
ред ними как макет, состоящий из аб-
страктных объёмных тел и членений: 
параллелепипедов (основные объё-
мы, включая колокольню), полусфер 
(купола симметричных капелл), ци-
линдров (барабаны куполов), кото-
рые отделены друг от друга ясно ар-

тельным фасадом с глубокими ароч-
ными портиками-лоджиями. Меж-
ду разновремёнными частями церк-
ви существует, таким образом, значи-
тельная разница с точки зрения стиля, 
и, следовательно, тектоники. Взять 
хотя бы только те части, которые от-
носятся к эпохе барокко: даже здесь 
мы обнаружим существенную раз-
ницу: барокко Райнальди (XVII век) 
и барокко Фуги (XVIII век) отличны 
друг от друга. Если в XVII веке мы 
видим свободное, беспрепятственное 
движение материи, которая словно 
постоянно преображается, то в следу-
ющем столетии мы слышим мощные, 

жает Рим водой и электроэнергией) 
[6]. Можно сказать, что в этом про-
екте встретились две идеологии: пер-
вая, связанная с экономией ресурсов, 
вторая –  деликатность по отношению 
к памятнику архитектуры, в котором 
соединились напластования разных 
эпох. В проекте были использованы 
светильники со светодиодами с кор-
релированной цветовой температурой 
Ткц 3000 и 4000 К, позволяющие соз-
давать «бесшовное» освещение. Мощ-
ность светильников варьируется от 13 
до 86 Вт, при этом расходуется мини-
мальное количество энергии: по срав-
нению с предшествующей системой 
освещения экономится 70% электро-
энергии. Другой аспект –  это архитек-
тура. Как и в предшествующем проек-
те Acea –  освещении собора св. Петра 
в Риме (рис. 4 и 5) (его нельзя не при-
знать удачным), источники света рас-
положены по-разному. Часть из них 
установлена рядом с освещаемыми 
зонами или даже встроена в архитек-
туру (как правило, карнизы), что по-
зволяет подчеркнуть отдельные объе-
мы. Другие светильники, установлен-
ные на крышах соседних зданий и на 
куполах самой базилики, сглажива-
ют контраст между этими объёмами, 
придавая целостность всему зданию.

Но что такое в этом случае целост-
ность? Базилика Санта Мария Маджо-
ре в том виде, в котором она дошла 
до нас, представляет собой ансамбль 
разновременных частей, самые ран-
ние из которых относятся к V веку. 
Едва ли не каждое из последовавших 
за ним столетий оставило свой след 
в облике этого сооружения. Основ-
ное пространство церкви –  это ран-
нехристианская базилика, украшенная 
уникальными мозаиками. Над её ос-
новным объёмом возвышается кампа-
нила, которая относится к романско-
му времени. В самом конце XVI века 
папа Сикст V, тот самый, который 
прославился грандиозным планом ре-
конструкции Рима, поручил Д. Фон-
тане пристроить к храму капеллу (ка-
пелла дель Сантиссимо Сакраменто), 
которая должна была стать его усы-
пальницей. В начале XVII века папа 
Павел V поручил Ф. Понцио выстро-
ить зеркально симметричную ей ка-
пеллу. В том же столетии К. Райналь-
ди перестроил абсиды храма, создав 
удивительной красоты лестницу, об-
ращённую к главной площади Эскви-
линского холма. Затем в 1740-е годы 
Ф. Фуга завершил ансамбль вырази-

Рис. 1. Ночное освещение базилики Санта Мария Маджоре в Риме. Проект компании Acea

Рис. 2. Барочный фасад базилики Санта Мария Маджоре в Риме
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и ставшем поводом для реставрации 
целого ряда памятников в Виченце, 
включая и Базилику.

Замысел же освещения сложился 
задолго до всех юбилеев. Двенадцать 
лет назад студенты Архитектурно-
го университета Венеции М. Сельмо 
и Ф. де Росси защитили проект осве-
щения Пьяцца дей Синьори в Вичен-
це в качестве дипломной работы. Их 
главная идея заключалась в том, что-
бы, по их собственным словам, «из-
бежать любой аффектации» и создать 
освещение «подобное пудре, без бли-
ков, которое выявляло бы свето-тене-
вые особенности архитектуры, не уси-
ливая их» [7, р. 43] (рис. 8). Конечно, 
с тех пор возможности освещения све-
тодиодами, которое предполагалось 
с самого начала, значительно расши-
рились, что помогло авторам спра-
виться с целым рядом ограничений, 
которые неизбежно накладывались 
на проект, связанный с выдающими-
ся памятниками архитектуры (Бази-
лика Палладио, Торре дель Торменто 
и Лоджия дель Капитаниато). Главные 
ограничения касались расположения 
оборудования: Управление Наследи-
ем Виченцы официально одобрило 
проект, запретив, однако устанавли-
вать оборудование на трёх главных па-
мятниках –  Базилике, Лоджии и Тор-
ре, поэтому прожекторы заливающего 
света, направленные на разные части 
зданий, установлены на соседних соо-
ружениях. В Виченце, как и во многих 
других городах, сейчас борются со 
световым загрязнением неба (борьбой 
этой, в частности, занята компания 
Veneto Stellato Association, которая по-
началу не проявляла большой благо-
склонности к проекту). По этой при-
чине, во-первых, все световые пуч-
ки направлены сверху вниз, а во-вто-
рых, уровень освещения варьируется: 
до полуночи действует один световой 
режим, после полуночи –  другой, на 
30% менее интенсивный.

чем те части базилики, 
которые действительно 
относятся к этой эпохе.

Предельная кор-
ректность –  девиз со-
временного освещения 
памятников архитекту-
ры. Да это и понятно: 
когда речь идёт о таких 
памятниках, как Пар-
фенон в Афинах, Пан-
теон в Риме, Адмирал-
тейство в Петербурге 
или, скажем, Базили-
ка Палладио в Вичен-
це, привносить в их об-
лик нечто им не свой-
ственное, что-то «от 
себя» представляет-
ся совершенно излиш-
ним. Подобные сооб-
ражения лежали в ос-
нове проекта ново-
го освещения Пьяцца 
дей Синьори в Вичен-
це, которые были пре-
имущественно реали-
зованы в 2011 году [7] 
(рис. 6).

Уже несколько лет 
каждый вечер этот но-
вый облик могут оце-
нить все, кто оказыва-
ется в этом городе, на 

века прославленном гением Андреа 
Палладио. Конечно, и в этом случае 
Палладио, можно сказать, был глав-
ным героем, так как на площадь вы-
ходят две его постройки –  Базилика 
Палладио (б. Палаццо делла Раджоне) 
и Лоджия дель Капитаниато (рис. 7). 
Сам же проект стал юбилейным по-
дарком –  разработавшая его компания 
Gemmo подарила его городу на соб-
ственное девяностолетие. В то же вре-
мя столь масштабное перевоплоще-
ние главной площади города напом-
нило и о другом юбилее –  500-летии 
Палладио, отмечавшемся в 2008 году 

тикулированными промежуточны-
ми и венчающими карнизами. В ре-
зультате общее впечатление всё же, 
на наш взгляд, немного пострадало, 
поскольку барокко XVII века в вечер-
нем освещении стало несколько более 
статичным, а барокко последующе-
го столетия приобрело несвойствен-
ную ему динамику за счёт контраста 
цветовых температур светильников 
внутри и снаружи портиков-лоджий. 
Кстати сказать, именно этот контраст 
сообщает изрядный драматизм облику 
кампанилы –  до такой степени, что он 
становится даже более «барочным», 

Рис. 3. Романская кампанила базилики Санта Мария Маджо-
ре в Риме

Рис. 4. Ночное освещение собора и площади св. Петра в Риме. Проект компании Acea
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Сегодня это соответствие (тектони-
ческая идентичность) считается важ-
ной ценностью светодизайна и стиму-
лирует поиски средств сближения ис-
кусственного освещения с естествен-
ным. Однако здесь хочется заметить, 
что и это не универсальный рецепт, 
а один из ответов на вопрос о том, 
чего мы, современные люди, ждём 
от памятника архитектуры в целом 
и от его ночного облика в частности. 
Ведь сегодня практически невозмож-
но реконструировать ночной облик 
римского Пантеона или Парфенона 
в Афинах. Они были освещены только 

щение естественного (лунного) ос-
вещения, источники которого неуло-
вимы для непрофессионального гла-
за, –  словно сама луна отдаёет дань 
Палладио. Впрочем, эта луна немно-
го странная –  уж очень сосредоточен-
ная на архитектурных ценностях, вол-
шебным образом проникающая сво-
им светом под своды галерей, окру-
жающих Базилику и не меняющая 
направление своих лучей до самого 
утра. Тем не менее, возможно, здесь 
«ночная тектоника» здания верна его 
«дневной тектонике» в максимальной 
степени.

В целом же требования к освеще-
нию Пьяцца дей Синьори были та-
ковы: 1) имитация естественного ос-
вещения («лунный свет»), который 
ассоциативно сохраняет задуманную 
Палладио свето-теневую моделировку 
поверхности фасадов; 2) отсутствие 
резкого света и бликов; 3) никаких лу-
чей, направленных снизу вверх. По-
следнее требование связано не толь-
ко с мерами против светового загряз-
нения, но и с сохранением верности 
тектонике здания. Главная архитек-
турная идея, которой руководствова-
лись авторы проекта освещения, по их 
словам, это простота: «Упрощая всё, 
что можно, мы приближаемся к ре-
шению Палладио –  к площади-лод-
жии с «отверстиями» –  вот что было 
нужно подчеркнуть с помощью света» 
[7, р. 49]. В результате все построй-
ки, выходящие на Пьяцца дей Синьо-
ри, получили освещение заливающим 
светом, которое в определённой мере 
имитирует равномерный свет полной 
луны.

Всё освещение выполнено на све-
тодиодах. П. Перуцци, светодизай-
нер компании Disano illuminazione, 
которая взялась за осуществление 
светового проекта, подчёркивает, что 
предпочтение было отдано светодио-
дам по следующим причинами: они 
предоставляют сравнительно луч-
шие свето-цветовые характеристики 
и позволяют экономить энергию. Для 
освещения Базилики были выбраны 
прожекторы с Ткц 4000 K (нейтраль-
но-белый свет), чтобы подчеркнуть 
белизну мрамора из Пьовене и зеле-
новатые оттенки купола. Освещён-
ность фасада –  до 15 лк. Несколько 
прожекторов с узким световым пуч-
ком были использованы для башни 
Торре дель Торменто. В её освещении 
акцент сделан на часы, ниши и фриз 
из вичентинского камня. Для Лоджии 
дель Капитаниато были выбраны све-
тодиоды с Ткц 3000 К в нижней части 
и 4000 К в верхней, чтобы подчер-
кнуть, соответственно, красный кир-
пич и белый каменный фриз. Конечно, 
что касается Лоджии, большие усилия 
были приложены к тому, чтобы урав-
новесить потоки света и сделать его 
менее интенсивным в нижнем ярусе.

Этот проект архитектурного осве-
щения может считаться образцом де-
ликатности, проявленной по отноше-
нию к шедеврам архитектуры. Мяг-
кий, равномерный свет с небольшими 
цветовыми градациями создаёт ощу-

Рис. 5. Ночное освещение собора св. Петра в Риме

Рис. 6. Ночное освещение площади Пьяцца дей Синьори в Виченце. Проект компании 
Gemmo 2011 года
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светодизайнера с памятником архи-
тектуры, новая дискуссия о тектони-
ке, символике и времени. Хотелось 
бы, чтобы круг участников этой дис-
куссии был шире, и чтобы историки 
архитектуры, реставраторы и архи-
текторы имели возможность и необ-
ходимость задумываться о том, чего 
мы ждём от искусственного освеще-
ния архитектурных шедевров.
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рый в своём проек-
те освещения собора 
Парижской Богома-
тери подчёркивал 
каменную массу, 
материальность со-
бора, в то время как 
его создатели при-
лагали усилия к её 
развеществлению?

Кроме того, есть 
основания думать, 
что в разные перио-
ды, даже в те, когда 
господствовал язык 
классических ар-
хитектурных форм 
с присущей ему тек-
тонической логикой 
(ренессанс, барок-
ко, классицизм), ос-
вещение предпола-
гало полное преоб-
ражение здания по 

сравнению с его дневным обликом. 
Пример –  традиция освещения вене-
цианских палаццо, сохраняющаяся по 
сей день: плавающие вокруг приста-
ни огни, яркое освещение централь-
ного зала в Рiano nobile, где главную 
роль играет огромная люстра, которая 
словно нависает над бликующей гла-
дью воды. И всё это вместе совершен-
но игнорирует ордерную тектонику 
фасада, спроектированного, скажем, 
Я. Сансовино.

Таким образом, тектоническое чув-
ство, которое обычно берётся за ос-
нову современного освещения па-
мятников классической архитектуры, 

не следует рассматривать 
как догму и универсаль-
ную основу для единож-
ды найденных решений. 
Сами современные пред-
ставления о тектонике 
склонны меняться в той 
же мере, как и современ-
ное чувство классики. 
Любой современный про-
ект освещения памятника 
классической архитекту-
ры –  это гипотеза, которая 
при всей аргументирован-
ности остаётся гипоте-
зой и касается не только 
и не столько освещения, 
сколько нашего понима-
ния классики в целом. Та-
ким образом, каждый про-
ект архитектурного осве-
щения –  это новый диалог 

лунным светом или имели ещё искус-
ственное освещение? Было ли искус-
ственное освещение постоянным или 
лишь праздничным? Как его само-
го воспринимали современники, на-
сколько важной в каждую эпоху была 
символика света, связанная с архитек-
турой? Не показалось бы, к примеру, 
афинянам времен Перикла странным, 
что в сумерках и темноте самым свет-
лым в Парфеноне становится объём 
целлы, который, согласно символиче-
ской логике (которой и соответствует 
его дневной облик) таинственно со-
крыт за экраном перистасы? Насколь-
ко был прав тот же Р. Нарбони, кото-

Рис. 7. Освещении Лоджии дель Капитаниато в Виченце

Рис. 8. Схема расположения осветительных приборов на 
Пьяцца дей Синьори в Виченце
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