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Божественная фраза «Fiat Lux!» 
(Да будет свет!) всегда будет незримо 
присутствовать в любом проектном 
действии, наполняя его сакральным 
мистицизмом. Сверхзадача, стоящая 
перед светодизайнерами, сближает их 
замысел с беспримерным актом Все-
вышнего. По слова Н.И. Щепеткова, 
«появление светодизайна и его разви-
тие в индустриально развитых стра-
нах связано с достатком производимой 
электроэнергии, с прогрессом в осве-
тительной технике и с постоянным 
повышением жизненных стандартов, 
среди которых зрительный комфорт, 
визуальная информативность и худо-
жественное совершенство создавае-
мой среды играют важную роль» [1].

Важнейшей задачей отрасли остаёт-
ся самоопределение профессии. Ис-
пытывая чувство ответственности за 
судьбу новой профессии, Д.Н. Ма-
каров отмечает, что «… определить 
грань между функциональным осве-
щением, спроектированным инжене-
ром-светотехником, и световым дизай-
ном остаётся сложной, неоднозначной 
задачей… кто такой светодизайнер – ​
это глубокое инженерное образова-
ние с добавлением архитектурного и/
или дизайнерского или наоборот?» [2].

В полемику, определяющую гра-
ницы термина «световой дизайн», во-
влечены и объекты, созданные при 
помощи световых технологий, и про-
изведения «светового искусства», 
и светодизайн функциональной на-
правленности. Если отталкиваться от 
различных художественных и техно-
логических факторов, то задача пои-
ска единого определения профессии 
представляется почти что невыполни-
мой. Ряд авторов в определении свето-
дизайна делает акцент на архитектур-
ном генезисе профессии, изучающей 
«…взаимодействие света с окружаю-
щей средой и его влияние на визуаль-
ное восприятие, эмоции и самочув-
ствие» [3], относя новую профессию 
к разделу «архитектурное освещение» 
и «световая архитектура». По мнению 
авторитетных специалистов (Н.М. Гу-
сев и В.Г. Макаревич), «световая ар-
хитектура», мыслимая как диалог ар-
хитектуры и естественного и искус-
ственного света [1], уступает место 
светодизайну, поддерживаемому се-
годня такими участниками диалога, 
как, в частности, Н.И. Щепетков – ​
основоположник современной оте-
чественной световой урбанистки. Да 
и сама световая архитектура как раз-
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1. Введение

Пожалуй, сложно найти область 
проектной деятельности, сопоста-
вимую по динамике развития в по-
следние годы со светодизайном, разве 
что – ​медиа-дизайн, уверенно набира-
ющий обороты благодаря интенсивно-
му совершенствованию технологий. 
Так что цель данной публикации – ​
полноправно ввести светодизайн 
в круг разделов проектной культу-
ры, определить подлинную научную 
базу новой творческой профессии, 
положить начало эмансипации этого 
синтетического направления, заметно 
влияющего на состояние профессии 
в целом и на качество жизни широ-
кого круга потребителей. Для дости-
жения поставленной цели наиболее 
приемлемым является сравнитель-
но-аналитический метод исследова-
ния, позволяющий достаточно широко 
и всесторонне изучить наметившуюся 
проблему и обозначить пути решения 
возникающих в сфере нового вида де-
ятельности актуальных задач.

Взлёт новой проектной профессии 
во многом связан с её междисципли-
нарной природой, синхронно беру-
щей начало в инженерно-техническом, 
цифровом и проектно-культурном по-
лях. Техническая составляющая ста-
ла той инициирующей силой, кото-
рая постоянно подпитывает, трансфор-
мирует, совершенствует и обогащает 
проектно-художественную сферу све-
тодизайна, захватывая всё новые обла-
сти, меняя форматы и развивая худо-
жественные приёмы.
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Современный потенциал световых 
технологий, способствующий рожде-
нию новых методов работы со «све-
тоносной материей», основан на об-
ширном спектре материализованных 
инноваций. Прежде всего – ​это изде-
лия, созданные на основе энергосбе-
регающих технологий (светильники 
со светодиодами). Однако своеобра-
зие становления светодизайна в Рос-
сии в области энергосберегающих 
технологий отличалось «чрезвычайно 
низкой стоимостью электроэнергии, 
что создавало благоприятный фон для 
неэффективных решений на основе 
ламп накаливания, галогенных и лю-
минесцентных ламп с примитивны-
ми светильниками…» [10], в отличие 
от стран Европы и США, где благода-
ря дороговизне электроэнергии и вы-
сокой конкуренции получили распро-
странение программы энергосбереже-
ния, в которые прекрасно вписывалось 
светодиодное освещение. С 2011 г. 
стали появляться проекты, основан-
ные на органических светодиодах – ​
технологии бестеневых источников 
света (в частности – ​дисплеи из орга-
нических углеродных молекул), произ-
водство которых обходится в несколь-
ко раз дешевле производства светоди-
одов, и сами источники представляют 
собой новый простор для дизайнер-
ской мысли [11].

Минимизация и  экономичность 
энергопотребления сформировали 
раздел модной инновационной ин-
дустрии. «Интеграция технологи-
ческих новшеств, включая светоди-
зайн, с  морфологией современно-
го костюма, приёмы использования 
световозвращающих, светоотражаю-
щих тканей, светодиодов и т. п. тех-
нологические приёмы способствова-
ли совершенствованию эстетических 
и эргономических качеств костюма: 
актуализируя тезис дизайна постин-
дустриального общества «форма сле-
дует за эмоцией», и чисто эргономи-
ческие аргументы, связанные с повы-
шенной различимостью светящегося 
костюма в тёмное время суток» [12].

3. Смотры светового искусства

Площадки фестивалей и конкур-
сов становятся проводниками новей-
ших тенденций в профессии. Наи-
более целостную картину новейших 
проектных тенденций в области све-
тодизайна представляют традицион-
ные конкурсные программы: «Рос-

дел светодизайна становится светоиз-
лучающей, принципиально отличаясь 
от «дневной».

Ряд специалистов склоняется к гла-
венству архитектурной составляющей 
в профессии, пользуясь определени-
ями «световая архитектура», «архи-
тектурная светотехника» и даже «све-
тология» [4]. А. Ковшова, давая своё 
определение новой профессии, пи-
шет: «…светодизайнер – ​«это «микс» 
профессий архитектора, инжене-
ра-светотехника и художника» [5]. 
Д.Н. Макаров, дополняя коллег, от-
мечает: «…это человек, который мо-
жет рисовать светом, но при этом по-
нимает, что представляют собой его 
«кисти»» [2], и одновременно – ​это 
«специалист, который ответственен за 
проектирование осветительной уста-
новки для … среды, в которой дли-
тельное время присутствует человек», 
который действует в рамках архитек-
турного проекта, в тесном контакте 
и под руководством архитектора [2]. 
Все вышесказанное объединяет опре-
деление «современного мировоззре-
ния на вопросы освещения» (А.Г. Хад-
жин [5]). И окончательную точку ста-
вит мэтр светодизайна Н.И. Щепетков: 
«…в итоге «светодизайн – ​это всего-
навсего образная составляющая архи-
тектуры при искусственном свете. …
Он зародился, существует и развива-
ется в лоне архитектуры, … часть ма-
териальной и инженерной структу-
ры архитектурного, инженерного или 
ландшафтного объекта. Принципиаль-
но неверно вырывать, вычленять све-
тодизайн из архитектуры» (Н.И. Ще-
петков [6]).

2. Факторная модель профессии

Сегодня планета искусственного 
освещения покоится на «трёх китах» – ​
трёх основных аспектах, базовых для 
«светодизайна» – ​ это эстетическое 
восприятие, эргономическая состав-
ляющая, т.е. функциональность ос-
вещения, и энергоэффективность [7]. 
Светодизайн признан междисципли-
нарной специальностью, требующей 
фундаментального знания техники, 
архитектуры, истории, дизайна и куль-
туры (В.П. Будак [5]). «Интегрируя 
в своей основе художественно-образ-
ную выразительность и композици-
онные приёмы искусства, эстетику 
функциональности, отличающую объ-
екты дизайна, а также новейшие науч-
ные и технические достижения в об-

ласти оптики и инженерии, светоди-
зайн сегодня становится важнейшим 
элементом визуальной культуры» – ​не 
без основания констатирует Н.В. Бы-
стрянцева [8].

Наиболее близка авторам в качест-
ве базового определения предлагаемая 
Ю.Б. Айзенбергом проектная состав-
ляющая «архитектурного освещения» 
или «светового дизайна», расположен-
ная на стыке науки (светотехники), из-
образительного искусства, инженерно-
го творчества и архитектуры; «дизай-
нер – ​отнюдь не художник… «design» 
означает «проектирование», «констру-
ирование», а «lighting design» – ​свето-
вое оформление 1» (Ю.Б. Айзенберг 
[6]). «Световой дизайн есть проек-
тирование света или проектирование 
при помощи света», где бивалентность 
проявлена в приоритете то эстетиче-
ской, то функциональной составляю-
щей светового дизайна [9].

Профессия светодизайнера никак 
не обретёт необходимую устойчи-
вость. За неполные два десятилетия 
нового столетия, ещё не успев полно-
стью самоидентифицироваться, она 
уже разветвилась в разных направле-
ниях, спеша захватить новые рубежи. 
Приоритет проектного подхода к раз-
нообразному по появлениям форма-
ту светодизайна помог авторам выде-
лить его наиболее значимые векторы 
развития.

Веер проектных стратегий в све-
тодизайне оказывается напрямую свя-
занным с кардинальной сменой самой 
парадигмы света в проектной культу-
ре. Отсюда проистекают проблемы ор-
ганизации световой среды с помощью 
проектных решений, стоящие перед 
научным и практикующим сообще-
ством. Свет призван быть инструмен-
том формообразования и моделирова-
ния пространства в изобразительном 
искусстве, архитектуре и дизайне на 
уровне экспериментального и реаль-
ного проектирования. Методическим 
подспорьем здесь выступает выве-
ренный порядок процесса светового 
проектирования: от «светопластики», 
«светоформы» и «светопространства» 
(Н.И. Щепетков) до концепции проек-
тирования световой панорамы города 
как крупномасштабного светосилу-
этного компонента (В.Е. Карпенко).

1  Обычно, как и отмечено ниже, под 
lighting design понимают, в первую оче-
редь, проектирование освещения. – ​Прим. 
ред.
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актуализирующих технические но-
винки медиа и световой индустрии. 
Эту сверкающую планету возможно 
обозначить термином «интеллекту-
альный свет».

Совершенствование программных 
продуктов открывает возможности 
создания интерактивных объектов, 
где человек оказывается встроенным 
в диалог с «умным» источником све-
та. Вот несколько примеров. Техно-
логия iBar представляет собой ин-
теллектуальную поверхность барной 
стойки с интегрированным видео-про-
ектором, интеллектуальной системой 
слежения за объектами для динами-
ческого взаимодействия с движения-
ми на стойке, подсвеченные или вир-
туальные сенсорные объекты и т.д. 
Технология интеллектуального све-
та Light ID (Panasonic), позволяю-
щая считывать информацию с любого 
предмета, освещённого светодиодным 
источником света, была использована 
ГМИИ им. А.С. Пушкина в Москве. 
Специально разработанное мобильное 
приложение для смартфона включает 
информационную базу об экспонатах 
на любом языке.

Проект «умный город» открывает 
широкие перспективы для совершен-
ствования «интеллектуального света». 
«В разработанном Минстроем России 
октябре 2018 г. стандарте умного го-
рода, среди критериев отнесения го-
родов в разряд «умных» указывается 
модернизация городского и внутрен-
него освещения; на технологическом 
уровне умным город делает комплекс-
ная многоуровневая система … Пер-
вой крупнейшей отечественной раз-
работкой с масштабным применени-
ем цифрового контента технологий 
умного города стал проект «Светлый 
город» (Иваново)» [16]. Инноваци-
онные технологии светового дизайна 
с компьютеризированной системой 
подсветки были применены к извест-
ным архитектурным объектам г. Рос-
това-на-Дону.

Развитие интерактивных, мульти-
медийных световых моделей и вы-
бор грамотного проектного решения 
требуют разработки новой более со-
вершённой программно-техноло-
гической поддержки (ИТ и мульти-
медиа-технологии). В комментарии 
к конкурсному заданию на лучшую 
концепцию решения наружного фа-
сада Главного штаба на Дворцовой 
площади в Санкт-Петербурге, В.П. Бу-
дак отмечает, что в качестве средст-

сийский светодизайн» и ряд других 
проектов. Фестиваль и смотр-конкурс 
«Световая архитектура», организо-
ванный Союзом московских архитек-
торов при поддержке Правительст-
ва Москвы и Комитета по архитек-
туре и градостроительству Москвы 
в 2015-ом Международном годе све-
та и световых технологий, в качест-
ве научно-творческой платформы из-
брал тему архитектурного освещения 
и взаимодействия света и архитекту-
ры на основе современных техниче-
ских решений светодизайна. Боль-
шинство отмеченных современных 
профессиональных тенденций в об-
ласти формообразования сформиро-
валось именно благодаря появлению 
светодиодных технологий, которые 
обеспечили объектам компактность 
(минимализм светодиодного моду-
ля) и гибкость конструкций, способ-
ных менять форму, и способствова-
ли созданию принципиально нового 
источника света с соответствующим 
потенциалом декоративного освеще-
ния (приоритет осветительного эле-
мента, световой «формы»).

По мнению экспертов конкурса, по-
тенциал света как объекта и предмета 
проектирования включил в себя целый 
ряд параметров:

–  экологичность;
–  интеграцию света в различные 

поверхности объектов дизайна и ар-
хитектуры;

–  отношение к свету как к матери-
алу: вновь создаваемые строительные 
и отделочные материалы уже сами яв-
ляются источниками света;

–  регулирование светового пото-
ка и цветности излучения, темпера-
турные настройки, динамика спект-
ра и интенсивности света, управле-
ние эмоциями;

–  возможность управления осве-
тительными приборами по сценари-
ям с помощью различных техниче-
ских устройств, в т. ч. работающих 
удалённо [13].

4. Концептуальный подход 
к светодизайну

Проектные подходы в светодизай-
не всё чаще опираются на концепции, 
расчищающие путь к новым решени-
ям. Постепенное усложнение целей 
проектирования световой среды по-
требовало более убедительной прора-
ботки художественной и содержатель-
ной составляющих любого объекта. 

За последние пять лет на междуна-
родном рынке значительно возросли 
требования к проектам: теперь заказ-
чиков привлекает «комплексность» 
решений. «Уже недостаточно просто 
создать проект освещения, теперь не-
обходимо продумать его интеграцию 
в городскую среду, а также сценарий 
создаваемого пространства» [14]. Эпо-
ха световых сценариев свидетельст-
вует о раскрепощении профессии, го-
ворит о переходе к эмоционально за-
хватывающим, театрализованным по 
своей природе световым проектам.

Увлечение сценарностью ознаме-
новало переход от «смыслового архи-
тектурного освещения (светового ди-
зайна) к световому развлекательному 
дизайну, коммерческому, рекламному» 
(Ю.Б. Айзенберг [6]). Зрелищная сре-
да мероприятий выступила катализа-
тором развития одного из направле-
ний светодизайна, связанного с шоу-
индустрией, музейно-выставочных 
пространств, городских праздников 
и т.д. Мультимедийные разработки 
световых сценариев эпохи цифровых 
технологий и по сей день остаются 
экспериментальной областью работы 
со светом как с формой, активно пло-
дя новые формы светопрезентаций. 
Видео-мэппинг, основанный на 2D 
и 3D проекциях (экраном выступает 
архитектурное сооружение, природ-
ные объекты, водяной туман, водопад 
и т.п.), лазерные инсталляции, голо-
графические скульптуры, арт-объек-
ты на основе светоцветовой динамики 
и т.д. Свет становится частью игры ре-
жиссёра со зрителем, средством ком-
муникации и ориентации. Для каждой 
формы досуга можно подобрать свой 
удобный сценарий. Хотя сценарность 
уместна везде, даже в ванной…[15].

5. Цифровизация светодизайна

Сценарность добавила динамику 
в восприятие первоначально статич-
ной «световой архитектуры». Поиски 
формообразующего потенциала света 
на кинетической основе в недрах ху-
дожественной практики, начатые ди-
зайнерами эпохи авангарда, продол-
жались на протяжении всего ХХ сто-
летия и вылились в эксперименты со 
светом на основе новейших цифро-
вых методов. Широкая область све-
товых медиа-объектов обретает ре-
альные контуры в творческом диалоге 
инженерной, режиссёрской и художе-
ственной составляющих, динамично 
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венские ярмарки, дали примеры но-
вогодних иллюминаций на знаковых 
архитектурных и инженерных объ-
ектах (Эйфелева башня), подсвечи-
вания ледовых скульптур. В Москве 
стал традицией ежегодный фестиваль 
«Рождественский свет». Крупные го-
рода – Москва, Санкт-Петербург, Ека-
теринбург – разрабатывают специ-
альные программы по созданию ар-
хитектурной подсветки под девизом 
«Светлый город».

Создание новых поведенческих 
сценариев, вошедших в городскую 
культуру, содействуют активному 
образу жизни. Популярный онлайн 
журнал «4living» приводит пример 
Швеции, где программируемая инте-
рактивная световая инсталляция ре-
шила сразу несколько задач: освеще-
ние тёмного района устранило про-
блемные места частого нападения на 
велосипедистов, а создание световой 
доминанты помогло хулиганам стать 
почитателями стрит-арта, причём од-
новременно возросла популярность 
вечерних пробежек и велопрогулок 
горожан. Интерактивные элементы 
костюма формируют новые культур-
ные установки: дополнительные функ-
ции стимулируют жизнь в движении, 
поскольку активизация встроенных 
«гаджетов» часто напрямую зависит 
от физической и социальной актив-
ности их владельца. «Будучи неза-
менимым средством художественной 
выразительности в… пространствен-
ных, временных и пространствен-
но-временных искусствах, свет по-
тенциально является носителем ряда 
свойств, … как живописность, архи-
тектоничность, графичность, сценар-
ность и т.д. Тем самым он может быть 
рассмотрен в качестве феномена куль-
туры, в котором со всей силой прояв-
ляется диалектическое противоречие 
между дизайном как пониманием/кон-
струированием окружающего челове-
ка предметного и социального мира, 
и «высоким» искусством как художе-
ственно-образным осмыслением/осво-
ением действительности» [9].

Феномен света, наполненный со-
циокультурными смыслами, получил 
отражение в материалах конференции 
«Световой дизайн – ​2015. Световая 
культура». Программа докладов от-
крылась выступлением Н.И. Щепет-
кова (МАрхИ (ГА)), который темати-
чески обозначил основной лейтмотив 
конференции – ​«Светодизайн и свето-
вая культура» [20]. Светодизайн обрёл 

ва моделирования проекта програм-
мы класса DIALux требуют замены 
на программы Lightscape и ей подоб-
ные» [17].

Несмотря на важность инженерно-
технической составляющей профес-
сии, приоритет творческого импуль-
са, по словам голландского светоди-
зайнера Р. ван дер Хейде, сохраняется. 
«Вы должны открывать новые методи-
ки освещения, разбираться в оптиче-
ских свойствах солнца, искусственных 
источников света, чтобы находить но-
вые решения. Также никогда не отвер-
гайте хорошие идеи, если кажется, что 
для них нет подходящих технологий. 
Просто иногда необходимо эти техно-
логии поискать» [14].

6. Светодизайн как искусство

Признание света инструментом ху-
дожественного формообразования вы-
водит светодизайн на уровень подлин-
ного искусства. По мысли Дж. Нель-
сона, «когда речь идёт о  создании 
произведения искусства, техниче-
ские усовершенствования, в процес-
се ли обработки или в материалах, 
не имеют ровно никакого влияния на 
конечную цель» (Ю.В. Назаров [5]). 
Технологический прорыв в светоди-
зайне позволил создать новые жанры 
искусства в формате мультимедиа. Ви-
део-мэппинг – ​направление аудиови-
зуального искусства, использующее 
визуальные иллюзии, проецируемые 
на различные поверхности. Свето-
вой Театр «LUX AETERNA» (осно-
ван в 1982 г.) функционирует на осно-
ве уникальных световых технологий, 
где с помощью световой кисти и ла-
зеров при полном отсутствии актёров 
создаётся светомузыкальное шоу, по 
масштабу сопоставимое с безгранич-
ными просторами космоса. Свои све-
томузыкальные образы, обращённые 
к чувственному восприятию зрите-
ля, режиссёр Даниил Фридман осно-
вывал на идее композитора Алексан-
дра Скрябина о цветовом восприятии 
музыки.

В основе экспериментальных по-
исков светодизайнеров, связанных 
с техническими ноу-хау, лежит эмо-
циональная природа световых обра-
зов, что и позволяет им быть причи-
сленными к области художественного 
творчества. «Эмоциональный дизайн» 
занимает в теории А. Уолтера (подоб-
но пирамиде потребностей Маслоу) 
своё законное «надстроечное» место: 

«продукт должен быть функциональ-
ным, надёжным и удобным, прежде 
чем он сможет доставлять удовольст-
вие» [18]. Согласно теории «эмоцио-
нального дизайна» в интерпретации 
отечественного светодизайнера С. Си-
зого, любая световая среда создаётся 
не только для выполнения необходи-
мых функций, но и с учётом чувствен-
ного опыта пользователей, близких им 
эмоций и подходящего по контексту 
настроения [19]. Эмоционально-ху-
дожественный аспект открывает ши-
рокое поле для авторских версий све-
тодизайна.

В 2017 г. в своей лекции «Бетон, 
сталь, свет и эмоции» светодизайнер 
Д. Скира (основатель студии Skira) за-
явил, что «заказчиков привлекает ком-
плексность решений, уже недостаточ-
но просто создать проект освещения, 
необходимо продумать его интегра-
цию в городскую среду, а также сцена-
рий создаваемого пространства» [14]. 
Эмоциональный настрой освещения 
становится частью комплексных про-
ектных решений в светодизайне на од-
ном уровне с функциональными тре-
бованиями рабочих процессов, высту-
пая мотивирующим фактором.

С концепцией эмоционального ди-
зайна тесно связана и авторская вер-
сия стилизаций в светодизайне. При-
ёмы формообразования в  дизайне 
светильников коллекции Radio Lamp 
основаны на подходах конструкти-
визма, трасформации формы башни 
Шухова в Москве. Дизайнер О. По-
дольская работает над светильника-
ми, использующими стилевые реми-
нисценции шпилей «сталинских» вы-
соток. Стилизации образов природы, 
поддержанные высоким технологиче-
ским уровнем, открывают «биониче-
ское направление» светодизайна, «по-
зволяющее создание сложных биони-
ческих форм» [13].

Усиление социального статуса све-
тодизайна, повышение его роли в ор-
ганизации общественного интерьер-
ного и городского пространства прев-
ращают проектировщика в субъекта 
новой культурной традиции. Творче-
ское пространство светодизайна ста-
новится полем для решения актуаль-
ных задач современного социума.

Праздничная городская среда явля-
ется примером использования различ-
ных световых сценариев. Новогодние 
представления последних лет дали 
примеры арт-объектов, символизиру-
ющих рождественские ели, рождест-



«СВЕТОТЕХНИКА», 2019, № 418

ко» синтеза этих научных дисциплин 
и их практического применения» [21].

Эпоха цифрового проектирования 
дополнила светодизайн новыми тео-
ретическими достижениями компью-
терного моделирования. Это открыва-
ет перспективы исследований не толь-
ко в области технической эстетики, но 
и в смежной с дизайном области физи-
ологии зрения, новых энергосберега-
ющих технологий и т. д. Открывается 
потребность целостной инфраструк-
туры теоретической базы дисципли-
ны – ​«технические комитеты, конфе-
ренции, профессиональные сообще-
ства и научные центры, которые дали 
и власти и бизнесу информацию для 
принятия правильных, научно и тех-
нически обоснованных решений» [10].

Частью этой инфраструктуры, кро-
ме фундаментальных исследований, 
стали ежегодные международные 
научно-практические конференции 
«Световой дизайн» (2014–2015 гг.). 
Среди актуальных вопросов, предло-
женных конференциями к обсужде-
нию: теория цвета, свет и искусство, 
светодизайн и наука, раскрытие ме-
ждисциплинарного потенциала све-
тового дизайна, рассмотрение пра-
ктики и перспектив взаимодействия 
научной, художественной и техниче-
ской составляющих в области свето-
вого дизайна.

Перспективными для научных ди-
скуссий становятся возможности Ин-
тернета, уничтожая географические 
границы и иные барьеры. Первая ме-
ждународная онлайн-конференция по 
светодизайну «Светлые мысли 2016» 
собрала лучших отечественных и за-
рубежных специалистов на одной он-
лайн-площадке.

Ход профессиональной дискуссии, 
посвящённой проектно-теоретиче-
ской ситуации в современном светоди-

2  Матвеев Александр Борисович – ​доктор технических наук, действительный член 
Российской Академии Электротехнических наук, профессор кафедры светотехники 
ФГБОУ ВО «НИУ «МЭИ». Годы жизни 2.01.1926–22.01.2008. Его работа «Теоретиче-
ские и экспериментальные исследования метрики цветосветовой среды в светотехнике» 
и в настоящее время представляет собой целый кладезь новых идей и направлений иссле-
дования в светотехнике.

3  Каменская Галина Васильевна – ​кандидат технических наук. Заведующая 
лабораторией электроосвещения в ЦНИИЭП инженерного оборудования жилых и об-
щественных зданий. Годы жизни 5.10.1934–9.01.2018. Разработчик светового оборудова-
ния в области театрального освещения в Экспериментальной сценической лаборатории 
МХАТ им. А.П. Чехова. Автор уникальной установки плоскостного моделирования ос-
вещения улиц и архитектурных сооружений и методики проектирования архитектурного 
освещения. Результаты её экспериментальных исследований уличного и архитектурного 
освещения вошли в нормативные документы и ведомственные инструкции по проектиро-
ванию электрооборудования общественных зданий и были положены в основу нормиро-
вания наружного архитектурного освещения.

зайне, развернувшейся на страницах 
профессионального журнала «Свето-
техника» в 2018 г., выявил наиболее 
острые проблемы, отмеченные про-
фессиональным сообществом. И, по-
жалуй, камертоном всех выступлений 
прозвучал вопрос о собственно худо-
жественной стратегии светодизайна: 
о критериях, проектных принципах, 
уровне диалога с технико-технологи-
ческими параметрами и т.д.

«У «светового дизайна» есть реаль-
ные перспективы стать самостоятель-
ной творческой специальностью… 
Беда лишь в том, что катастрофиче-
ски отстаёт научно-теоретическая база 
этой деятельности» [1]. Ситуация не-
стабильности научного аппарата про-
фессии, о чём свидетельствует пута-
ница в базовой терминологии, говорит 
об отсутствии единой системы крите-
риев оценки проектов светодизайна, 
не только с объективной светотехни-
ческой стороны (они уже существу-
ют), но и точки зрения художествен-
но-эстетической. «Свет, являющийся 
четвёртым измерением архитектуры, 
гораздо сложнее, чем просто освещён-
ность, рассчитанная в соответствии 
с нормами и правилами» [2]. Послед-
ние исследования в сфере дисциплины 
«Техническая эстетика и дизайн», по-
свящённые теории светодизайна, нахо-
дятся только в стадии наработки науч-
ного потенциала. До сих пор в России 
нет ни одного специалиста, который 
бы продвинулся в вопросах эстетики 
освещения и понимания психологи-
ческого и физиологического воздей-
ствия света дальше, чем А.Б. Матве-
ев 2 и Г.В. Каменская 3. Поднятые эти-
ми авторами вопросы остаются до 
сих пор не решёнными. Более того, 
они накапливаются на фоне «дефи-
цита количества актуальных научных 
обоснований» (Н.В. Быстрянцева [5]).

своё место в информационно-культур-
ном пространстве Интернета. На ос-
нове проекта портала LightOnline.ru 
2004 года, в 2009 году появился пор-
тал http://lightonline.ru/svet, лицом ко-
торого выступает команда профес-
сионалов-светотехников, имеющих 
многолетний опыт работы на свето-
техническом рынке России.

7. Светодизайн 
и светотехника – ​диалектика 
взаимосвязи

Светодизайн уже с первых десяти-
летий XX в. обрёл прочную теорети-
ческую базу в светотехнике. Однако 
научные амбиции профессии с тече-
нием времени оказались гораздо шире. 
Научная составляющая профессии со-
вершенствовалась, постепенно напол-
няясь знанием смежных дисциплин: 
архитектуры, искусствоведения и т.д.

Часть авторов лишают проектно-
художественную составляющую про-
фессии научного основания. «Утили-
тарная сущность светодизайна – ​удел 
науки, а художественная – ​как сверх-
задача нового искусства» [21]. Неко-
торые авторы сводят понятия «свето-
дизайнер» и «светотехника» к одному 
знаменателю, где «первое подразу-
мевает переход на международный 
светотехнический язык, а второе – ​
на региональный» [2]. По мнению 
Ю.Б. Айзенберга, «рассматриваемое 
направление деятельности ни в коей 
мере не базируется ни на каком на-
учном фундаменте, кроме тех зако-
нов, на которых зиждется наука «све-
тотехника», а потому и не может на-
зываться самостоятельной наукой. … 
«архитектурное освещение» («свето-
вой дизайн») … находится на стыке 
двух интересных и важных наук: нау-
ки о свете и его применении и науки 
«архитектура»» (Ю.Б. Айзенберг [6]). 
Приоритет научной базы архитекту-
ры для светодизайна подтверждается 
определением «светодизайна – ​[как] 
… её нового раздела … светодизай-
нер должен знать основы светотехни-
ки и архитектуры. Светотехника из-
учает не только физические законы 
оптического излучения, но и психо-
физиологические основы зрительно-
го восприятия света человеком. А на 
зрительных оценках, невозможных без 
света, зиждется почти вся оценочная 
база архитектуры как выразительно-
го искусства в её теории и практике. 
Светодизайн попадает в «самое яблоч-
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который разрабатывается компанией 
intiLED [23].

Опыт Школы LiDS, отмеченный 
тесной связью образовательных ме-
тодик с международными тенденция-
ми, переосмыслением мирового опы-
та преподавания светодизайна в США, 
Англии и  Германии, включением 
в программу выездных курсов в раз-
личные города Европы, несомненно, 
является положительным примером. 
Новые формы обучения, введённые 
в Школе, – ​вебинары, дублирование 
интенсивов в формате онлайн-курсов, 
видеотека презентаций о светодизай-
не, облегчают получение информа-
ции вне зависимости от удалённости 
слушателя.

Более частные (узкие) вопросы ме-
тодик в профессиональном образова-
нии получают решение на уровне раз-
личных интенсивов, не претендующих 
стать полем серьёзных исследований. 
Центр Artplay обучает использовать 
свет не только в качестве функцио-
нального инструмента, но и как сред-
ство управления собственными эмо-
циями [24].

Вопросы образования находят ре-
шение в рамках нового для России 
формата междисциплинарных плат-
форм. Спецпроект «ПРОЕКТ СВЕТ» 
(куратор спецпроекта Э. Лобацкая) 
сфокусирован на теории и практике 
светового дизайна. Помимо экспо-
зиционной деятельности, дискуссий, 
воркшопов и периодического изда-
ния он включает в себя образователь-
ные программы. В качестве основной 
задачи платформы выдвигается со-
действие становлению школы отече-
ственного светового дизайна и про-
фессионализации рынка световых 
решений.

В  итоге, создание методологии 
профильного образования включает 
в себя работу по трём основным на-
правлениям:

–  теория светового дизайна 
(по словам Н.В. Быстрянцевой [5], за 
период с 2006 г. не издано ни одного 
учебника);

–  перевод учебного процесса на 
междисциплинарную основу;

–  развитие партнёрства между ве-
дущими отечественными (в будущем – ​
международными) высшими школами 
в области образовательных программ, 
исследовательской и проектной дея-
тельности, программ повышения ква-
лификации. Современный специалист 
должен обладать знаниями и навыка-

8. Подготовка специалистов

Любая профессия начинается с об-
разования. Опыт западных мировых 
школ светодизайна насчитывает не-
сколько десятков поколений свето-
дизайнеров. Отечественная школа 
образования, включая высшее, со-
ставляет всего пару десятилетий ак-
тивных поисков, но при этом уже на-
коплен определённый методический 
опыт. Портрет специалиста, прежде 
всего, разрешает вопрос взаимоот-
ношения искусства, науки и техноло-
гии с учётом многоуровневой приро-
ды светового дизайна. Идёт ли речь 
о формировании языка профессии све-
тодизайнера, либо о программе подго-
товки будущего специалиста, – ​в лю-
бом случае однозначно признание их 
междисциплинарной структуры. «Со-
четание деталей науки и искусства» 
(П.А. Смирнов) [6], «диалога визуа-
лизации, реализации проекта освеще-
ния и набора математических данных, 
кривых количественных характери-
стик» [2], «интегративный» харак-
тер, где интер-дисциплинарный и ком-
плексный подход сочетает методы как 
логического анализа, так и интуитив-
ного (Н.В. Быстрянцева) [5].

Вопрос подготовки специалистов 
по световому дизайну стал частью 
научной дискуссии в  программах 
Первой Всероссийской научно-пра-
ктической конференции: «Световой 
дизайн – ​ 2014» и Международной 
научно-практической конференции 
«Световой дизайн – ​2015». Участни-
ки подтвердили научную, художест-
венную и техническую составляю-
щие образовательных методик, осо-
бенное внимание было привлечено 
к развитию экспериментальных ме-
тодик обучения. Каждая школа, со 
своими традициями и опытом, де-
монстрировала свой «оттенок» и под-
чёркивала особую грань световой 
культуры. Среди них: МАрхИ (ГА), 
НИУ «МЭИ», Высшая школа свето-
вого дизайна Университета ИТМО, 
СПбГХПА им. А.Л. Штиглица, ИДИ 
СПГУТД, СПбГУКиТ и т.д. Рассма-
тривая перспективы образования 
в МАрхИ, проф. Н.И. Щепетков ви-
дит «доминирующей архитектурно-
художественную подготовку, а све-
тотехническую – ​сопутствующей, но 
не менее фундаментальной, на осно-
ве компьютерных технологий проек-
тирования» (Н.И. Щепетков [6]). Но-
вый подход на кафедре светотехники 

НИУ МЭИ «предлагает методику обу-
чения проектированию ОУ с исполь-
зованием программ компьютерной 
графики, которая одновременно фор-
мирует эстетические вкусы проекти-
ровщика» [22]. Тем самым, учебные 
заведения вносят гуманитарную со-
ставляющую, свойственную архитек-
туре и дизайну, в новую дисциплину 
«светодизайн».

Примером методологии комплекс-
ной образовательной подготовки кон-
курентоспособных, направленных на 
решение проблемно-ориентированных 
задач профессионалов (Problem Based 
Learning) выступила стратегия Выс-
шей школы светового дизайна Универ-
ситета ИТМО (руководитель Н.В. Бы-
стрянцева). Здесь подразумевается 
участие в учебном процессе специа-
листов различных профессий – ​марке-
тологов, архитекторов, культурологов, 
художников, дизайнеров, урбанистов, 
специалистов в области ИТ, экспер-
тов в области здравоохранения, робо-
тотехники и современной инженерии 
(Н.В. Быстрянцева [5]).

Перспективные тенденции заложе-
ны в методиках образовательных школ 
светодизайна, оказавшихся более при-
способленными к быстрой смене при-
оритетов в профессии. Пример пер-
вой в России школы светодизайна 
LiDS под руководством С. Сизого даёт 
опыт единой универсальной методики 
в проектировании свето-пространст-
венной среды на основе чувственного 
восприятия, учёта эмоций и настрое-
ния реципиента. В основу данной ме-
тодики легла теория эмоционального 
дизайна С. Сизого, в которой получи-
ли практическое развитие и теорети-
ческое обоснование идеи Н.М. Гусева 
о световом формировании интерьера 
с учётом ассоциаций, выработанных 
у нас природой [2].

Школа базируется на экспери-
ментальной основе со своей теоре-
тической платформой, которая вхо-
дит в обязательную часть обучения. 
Курс «Психология освещения», экс-
периментирующий с цветным све-
том в восприятии человека, позволяет 
использовать этот приём в проектах. 
Экспериментом стали курсы, включа-
ющие смежные к светодизайну обла-
сти: «Светотерапия и биологическое 
воздействие света на человека» (ав-
тор д.м.н. К. Даниленко). Ряд разра-
боток не имеет аналогов: курс «Скетч 
для дизайнеров», пакет прикладных 
компьютерных программ LigthCAD, 
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членства в подобной ассоциации» [2]. 
Создание подобной ассоциации будет 
способствовать «официальной реги-
страцией профессии», подводя к сле-
дующему необходимому этапу – ​«вве-
дению системы оценки специализа-
ции и квалификации практикующих 
светодизайнеров … профессиональ-
ным сообществом» (А.Г. Приходько 
[5]). Этим шагом профессиональной 
самоидентификации светодизайнера 
в рамках школы становится форму-
лирование его компетенций, которые 
ещё нуждаются в уточнении, также 
предстоит серьёзная разработка-до-
работка «Стандарта профессии» [21].

При всей важности перечисленных 
выше критериев светодизайн должен 
оставаться искусством. Ключевым 
свойством любого проектирующего 
специалиста, включая светодизайне-
ра, по мнению Ю.В. Назарова, «явля-
ется наличие творческого воображе-
ния. Без этого ключевого компонента 
никакие технические, экономические 
и деловые навыки не позволят со-
здать оригинальное и привлекатель-
ное произведение дизайна, в том чи-
сле и в области светодизайна! Каждый 
талантливый дизайнер конструирует 
свою собственную модель профессии, 
и в этом залог неповторимости и раз-
нообразия появляющихся проектно-
художественных решений» (Ю.В. На-
заров [5]). По словам основоположни-
ка городской световой архитектуры 
проф. Н.И. Щепеткова, сегодняшние 
светодизайнеры всё ещё остаются «са-
моучками», птицами «с одним кры-
лом», пришедшими в профессию из 
архитектуры, светотехники, смежных 
специальностей, областей, так и оста-
ющихся приоритетными в части полу-
ченного фундаментального образова-
ния. Исправить сложившуюся ситуа-
цию сможет только переход будущего 
отечественного светодизайна в руки 
настоящих профессионалов.
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ми «комплексного светового дизай-
на» [20].

Показателем жизнеспособности 
подготовленных профессионалов 
становится их участие в серьёзных 
международных научно-практиче-
ских исследованиях, подобно уча-
стию Высшей школы светового ди-
зайна Университета ИТМО в проекте 
Strategic Partnership по теме интер-
дисциплинарного (на стыке фотони-
ки, ИТ, светового дизайна, архитекту-
ры и дизайна среды) характера LIGHT 
FOR HEALTH.

9. Заключение

Стратегию развития светодизайна 
как профессии в нашей стране можно 
определить, прежде всего, через созда-
ние школы отечественного светодизай-
на как определяющего направления 
деятельности. Её слагаемые одновре-
менно становятся и базовыми принци-
пами, и отличительными свойствами, 
позволяющими этому живому организ-
му существовать и развиваться. Школа 
становится открытой системой, чутко 
реагирующей на быстроту изменений 
внутри профессии, со своими параме-
трами «творческой лаборатории», где 
происходит генерирование идей, заро-
ждающихся на стыке науки, искусст-
ва и техники; интеграционная приро-
да светодизайна предполагает созда-
ние новых оснований для совместного 
развития и взаимообогащения техни-
ческого и художественного потенциа-
лов, закладывая фундамент культуры 
XXI в. [8]. Рамки школы готовы объе-
динить на своей платформе все инно-
вационные тенденции развивающейся 
профессии. Единое основание школы 
поможет свести в единое русло пока 
разрозненные начинания, тем самым 
усилив результативность каждого.

Комплексность подхода и междис-
циплинарные перспективы развития 
светодизайна из красивых слов начи-
нают обретать зримые очертания и за 
рамками эстетики привычной архи-
тектурной среды. Развитие профессии 
должно происходить с учётом «много-
уровневой» природы светового дизай-
на (научный, художественно-эстети-
ческий, технологический, социокуль-
турный, экологический и др. аспекты). 
Новый формат светодизайна, опери-
рующий психофизическими харак-
теристиками цвeта (цветотерапия), 
представляет собой лeчeние энepгиeй 
цвeтных потоков света. Эмоциональ-

ная сторона цветотерапии использу-
ется в целях решения задач физиоло-
гии для здорового сна, снятия психо-
логического стресса и т.д. Введение 
цветотерапии как отдельной отрасли, 
предположительно, способно помочь 
«особенным» детям и взрослым [25]. 
Открытия в «светопсихологии» стано-
вятся достоянием проектной практики 
с учётом функций среды: «привлечь 
внимание можно с помощью контраст-
ного, интенсивного света. Тёплый свет 
создаёт уют в квартире, холодный – ​
стимулирует активность, и … более 
предпочтителен в офисе» [15]. На пе-
риферии профессии возникают новые 
гибридные профессиональные струк-
туры, способные выделиться в само-
стоятельные направления деятель-
ности. «…Развитие темы «Световая 
экология» мы видим в двух направле-
ниях: среда, оказывающая воздействие 
на человека, и человек как центр ор-
ганизации среды» (Н.В. Быстрянцева 
[5]). Разрастание полидисциплинар-
ной структуры должно быть стабили-
зировано научно-обоснованными кри-
териями оценки создаваемого в итоге 
«продукта», будь то материализован-
ный проект, услуга и т.д.

Как открытая система, школа све-
тодизайна становится свободным для 
профессиональных обсуждений про-
странством. Дискуссии в форматах 
конференций, публикации в перио-
дической печати, проведение круглых 
столов и т.д. станут залогом макси-
мальной объективности при выборе 
критериев оценки деятельности све-
тодизайнера по самоидентификации 
профессии: её идеологии, философии 
и эстетики, проектной и образователь-
ной методологии.

Для «легального становления све-
тодизайна» (Ю.Б. Айзенберг [6]) не-
обходимы конкретные и реальные так-
тические шаги, в качестве которых 
может выступить основание свето-
технической ассоциации. Рассматри-
ваемая как область социальной актив-
ности школы светодизайна, эта ассо-
циация может быть некоммерческим 
профессиональным сообществом, «со-
юзом российских светодизайнеров», 
подобно «союзу дизайнеров», отме-
ченным «корпоративной независимо-
стью, конструктивным сотрудничест-
вом ведущих предприятий отрасли, 
корпоративным и личным членством, 
взаимодействием с государственны-
ми структурами» [10], с обязатель-
ным формулированием «критериев 
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МЕЖДУНАРОДНЫЕ КОНФЕРЕНЦИИ И ВЫСТАВКИ В 2019 ГОДУ (IV квартал)

Дата Название мероприятия Место проведения

01–04.10
Энергосбережение и энергоэффективность. Инновационные технологии и оборудование – ​2019
1-я Международная специализированная выставка

Санкт-Петербург, РФ
exponet.ru

03–05.10
IALD Enlighten Americas: Light Eclectic 
Международная конференция по светодизайну и смежным вопросам, организуемая Междуна-
родной ассоциацией светодизайнеров

Альбукерке, Нью-Мексико, 
США
lightsearch.com

23–26.10
PLDC – ​Professional Lighting Design Convention 
8-я Международная конференция по профессиональному осветительному оборудованию и све-
тодизайну, с выставкой

Роттердам, Нидерланды
lightsearch.com

27–30.10
Hong Kong International Lighting Fair
Международная светотехническая выставка, организуемая Торговым советом Гонконга. Круп-
нейшая выставка такого рода в Азии и вторая по величине в мире

Гонконг (Ванчай), КНР
lightsearch.com

Ноябрь.
Дни будут 
объявлены

IALD Enlighten Europe
Международная конференция по светодизайну и смежным вопросам, организуемая Междуна-
родной ассоциацией светодизайнеров

Барселона, Испания
lightsearch.com

13–15.11
Российский промышленник – ​2019
Международный промышленный форум

Санкт-Петербург, РФ
exponet.ru

29.11–
01.12

LUMI – ​Illuminotronica 2019
Международная выставка-ярмарка по освещению светодиодами и электронике, интернету 
вещей и автоматизации зданий, с конференцией и воркшопами

Болонья, Италия
lightsearch.com
worldexpo.pro


